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Resumen

La presente tesis consiste en un proyecto de investigacion de caracter turistico-
cultural que busca analizar, determinar y proponer una solucién para lograr la
revalorizacion de los petroglifos del complejo arqueolégico de Miculla, cuna de la
sociedad prehispanica del valle del Caplina y que forma parte del patrimonio
rupestre del distrito de Pachia y de la regién de Tacna. Para ello se establecen
variables que permitan garantizar el objetivo deseado, en esta oportunidad, con el
disefio arquitecténico de un centro de interpretacion, tomando como premisa la
didactica expositiva que ofrecera esta infraestructura, permitiendo que los
visitantes y profesionales, de origen regional, nacional e internacional, puedan

comprender y participar de la manera mas didactica frente al patrimonio.

El disefio arquitectonico se establecera en base a una programacion donde se
detallen las areas interiores y exteriores en las cuales el usuario pueda
experimentar un nuevo sentido de pertenencia al lugar y contexto de Miculla, con
recorridos y espacios inspirados en las modernas técnicas museogréficas,
tomando de ella el caracter mas interpretativo y dinamico, dejando el caracter
meramente cultural y formal que por lo general no es para todo tipo de usuarios.
El logro de estas premisas ofrecera un crecimiento paulatino en el desarrollo
turistico cultural del complejo arqueol6gico, donde los petroglifos cobraran un

significado més fuerte y permanente bajo la mirada de los visitantes.

Finalmente, después de desarrollar las premisas de cada capitulo que permitan
sustentar la viabilidad del proyecto, se presentan las conclusiones de la
investigacion y las recomendaciones que son determinantes para garantizar los

objetivos trazados.

Palabras Clave:

Centro de Interpretacion, Didactica Expositiva Renovada, Patrimonio Rupestre,

Complejo Arqueoldgico, Museografia



Abstract

The present thesis consists of a research project of a tourist-cultural nature that
seeks to analyze, determine and propose a solution to achieve the revaluation of
the petroglyphs of the archaeological complex of Miculla, cradle of the pre-Hispanic
society of the Caplina Valley and that is part of the rock heritage of the Pachia
district and the Tacna region. For this, variables are established that allow
guaranteeing the desired objective, this time, with the architectural design of an
interpretation center, taking as a premise the exhibition didactics that this
infrastructure will offer, allowing visitors and professionals of regional, national and
national origin international, can understand and participate in the most

educational way regarding heritage.

The architectural design will be established based on a program detailing the
interior and exterior areas in which the user can experience a new sense of
belonging to the place and context of Miculla, with routes and spaces inspired by
modern museum techniques, taking from it the more interpretive and dynamic
character, leaving the merely cultural and formal character that generally is not for
all types of users. The achievement of these premises will offer a gradual growth
in the cultural tourism development of the archaeological complex, where the
petroglyphs will acquire a stronger and permanent meaning under the eyes of the

visitors.

Finally, after developing the premises of each chapter that allow sustaining the
viability of the project, the conclusions of the research and the recommendations

that are decisive to guarantee the objectives set are presented.

Keywords:

Interpretation Center, Renovated Exhibition Didactics, Rock Heritage,

Archaeological Complex, Museography



Introduccién

La historia prehispanica de Tacnha se remonta a 10,000 afios de antigliedad,
donde gracias a sus implicancias geograficas y variedad de recursos para la
supervivencia, permitieron que las sociedades establecidas pudieran realizar
diversas actividades, entre ellas la caza y recoleccion, asi como también su

desplazamiento entre la costa y el altiplano.

Todas estas caracteristicas inspiraron a estas sociedades a ver el mundo de
una manera mistica, siendo participes de ello mediante rituales y simbologias,
para prevalecer aquello grabaron, mediante técnicas del picado, en una gran
variedad de rocas, expresando motivos naturales y carentes de naturalismo.
Como forma de comunicacion antecedente a la escritura toma un gran valor que

ha fascinado a arquedlogos e historiadores de la regién de Tacna.

Siendo el Complejo Arqueoldgico de Miculla como uno de los mas grandes
yacimientos rupestres del sur del Perd, cuya poligonal abarca un area promedio
de 20km2, alberga la existencia de alrededor de 1500 petroglifos, ademas de la
presencia de areas funerarias y restos de geoglifos, variedad que lo convierte en

un lugar de gran potencial arqueoldégico.

Sin embargo, frente al paso del tiempo, los petroglifos se han visto afectados,
no solo por el bajo mantenimiento y logistica inadecuada, sino por ser
infravalorados frente a los visitantes que acuden al complejo arqueoldgico de
Miculla, en solo tener a su disposicion apreciar superficialmente los grabados,

recibiendo su mensaje y simbolismo como un recuerdo temporal y olvidable.

Frente a esta problematica, que limita el conocimiento de toda la teméatica que
ofrecen los petroglifos, respaldado por los propios arquedlogos e investigadores
por medio de libros y ensayos sobre su relevancia, es necesario establecer un
nuevo punto de partida espacial, por medio del disefio arquitecténico de centro de
interpretacion, espacios interiores y exteriores que permitan al usuario, pequefios
y adultos, a disfrutar de un recorrido donde ellos sean participes y redescubran el

verdadero mensaje que expresaron en su tiempo los pobladores tacnefios.



1. CAPITULO I:
GENERALIDADES




1.1.

Planteamiento del problema

1.1.1. Descripcion de la situacion problemética

La region de Tacna posee un gran registro arqueoldgico proveniente del
periodo pre-hispanico, entre estos vestigios se destaca el Complejo
Argqueoldgico de Miculla, considerado como uno de los mas grandes
yacimientos rupestres del sur del Perd, cuya poligonal abarca un area
promedio de 20km2. El sitio alberga la existencia de alrededor de 1500
petroglifos, ademas de la presencia de areas funerarias y restos de
geoglifos, sobresaliendo su contemplacion magico religiosa que lograban

interpretar de su alrededor.

Segun MINCETUR el flujo turistico del Complejo Arqueolégico de
Miculla ha registrado 16 800 visitantes en el afio 2016, siendo en el afio
2018 el segundo atractivo més visitado por encima de los Bafios Termales
de Calientes. Esta informacion revela que el motivo de visita tiene un
caracter mas recreativo, en busqueda del relajo y la participacion de toda

la familia, en la cual exista interaccion.

Complejo Arquecldgico de Miculla 7.5 -
Complejo Monumental Campo de la Alianza 43 1.6
Corredor Valle Viejo - Miculla 6,9 3,3
Corredor Tarata - Candarave 0,7

Circuito de Playas 07 -
Banos Bermales de Calientes Pachia 8,2 1,6
Camino Inca Tarata - Santa Maria 0,4 -
Cataratas de Panina / Conchachiri 0,4

Hurmnedales de lte 0,4 -
City Tour 272 328
Gastronomia 37,5 42,6
Otros [Mercadillos y Centro Civico) E1g) 18,1

Imagen N° 01. Principales lugares turisticos visitados.
Fuente: Estudio flujo turistico en las principales fronteras del Per(, 2018.



El MINCETUR en el afio 2019 presenta datos sobre el nivel de
satisfaccion del turista nacional y extranjero que visita Tacna, donde el
Compleja Arqueoldgico de Miculla es el tercer atractivo turistico mas
visitado y el primer atractivo mas recomendado por parte de turistas, sin
embargo, nuevamente se observa que el nivel de visitantes en museos no

ha presentado mucho movimiento.

Total* Nacionales* Extranjeros*
[T Pasea Ciicoy Catedral [ > NI <~ D s |
" sostemdlesdecatentes W Wuex W max
Complejo Arqueoldgico de Miculla l 10,7% . 11,4% | 10,2%
(Petroglifos)
Campo Alto de alianza I 7,3% . 12,1% 3,5%
Museo Ferroviario I 6,5% I 10,1% 3,5%
Balneario Boca del Rio I 4,8% I 8,4% 2,0%
Vitivinicolas (Valle Viejo) I 3,6% I 3,5% 3,7%
Camino Inca Tarata I 33% I 5,2% 1,8%
Banos termales de Ticaco I 2,7% I 3,2% 2,4%
Catarata de Panina | 1,4% | 2,2% 0,8%

Imagen N° 02. Turistas nacionales y extranjeros entrevistados Tacna.
Fuente: Nivel de Satisfaccién del Turista — Tacha 2019

Asi el MINCETUR ha podido recopilar datos del Museo Historico
Regional y Museo de sitio Las Peafias, no existiendo informacion
actualizada de los deméds atractivos turisticos debido a la mala gestién en
turismo cultural. La cantidad de visitantes en ambos museos es muy
escasa a comparacion del Complejo Arqueoldgico de Miculla, siendo a
través de los afos positiva para el Museo Histérico Regional pero

preocupante para el Museo de sitio Las Peafias.

Nacional 1122 1234 1065 1566 1223
R i njcios 290 271 331 590 1150
de Tacna
Total 1412 1505 1396 2156 2373
Nacional 1783 1128 1225 950 329
Museo de sitio las
Peanas Extranjeros 993 517 390 747 287
Total 2776 1645 1615 1697 616

Imagen N° 03. Llegada de visitantes a los atractivos turisticos
Fuente: Ministerio de Comercio Exterior y Turismo — MINCETUR.



Estos datos son muy importantes porgue revelan que los museos en la
actualidad no se han podido adaptar a las exigencias del turismo nacional
e internacional, el caso mas notorio lo presenta el Museo Las Peafias, el
cual teniendo una variedad de elementos patrimoniales que demostrar, el
lugar, la infraestructura, la accesibilidad y su formalidad museogréafica han
llegado a ser un atractivo desapercibido. Estas caracteristicas recaen en
el Museo de sitio del Complejo Arqueoldgico de Miculla, que salvado por
su potencialidad de aventura y recreacion ha logrado permanecer vigente

en el turismo cultural Tacnerio.

Desde el afio 1984, el Ministerio de Cultura del Per( se ha encargado
de intensificar su estudio y puesta en valor, con el objetivo de desarrollar
el turismo, rodeado de cultura, misticismo y aventura. Actualmente, pese a
las medidas continuas de proteccién patrimonial realizado por las
autoridades, no se ofrece una correcta puesta en valor de los bienes
rupestres, esto conlleva a que los visitantes no lleguen a sintetizar todo el

valor histérico y temético de la antigua sociedad de Miculla.

Esta problematica recae en la infraestructura del museo de sitio Miculla,
que recepciona a los visitantes a un corto recorrido interior limitado a la
exposicion directa de petroglifos mediante el guia, sin establecer técnicas
didacticas de exposicidn ni espacios adaptados a las nuevas exigencias

gue el sector turistico internacional esta promoviendo con los museos.

Segun el Plan Estratégico Regional de Turismo de 2019 al 2025, se
especifica que parte de las debilidades que enfrenta el complejo
arqueolégico de Miculla son la falta de implementacion de registro de
visitantes y accesibilidad para personas con discapacidad, asi como no
promover un turismo nocturno siendo ese momento del dia clave para

observar la naturaleza estelar que ofrece el lugar.

Por lo tanto, para generar dinamismo y colectividad se propone el
disefio arquitectonico de un centro de interpretacion, que ofrezca un
moderno tratamiento exterior e interior, manejando nuevas técnicas
museograficas en favor de la revalorizacion de los museos de Tacnay el

futuro de la industria turistica.



1.2.

1.1.2. Formulacion del problema

1.1.2.1. Pregunta general.
“¢, De qué manera la propuesta del proyecto arquitecténico de un Centro
de Interpretacién promovera una didactica del patrimonio rupestre en el

Complejo Arqueoldgico de Miculla?”

1.1.2.2. Preguntas especificas.
“¢, De qué manera la identificacién de experiencias confiables de centros
de interpretacion a nivel nacional e internacional aportaran a las premisas

de disefio del proyecto de investigacion?”

“¢ De qué manera el andlisis del perfil de usuario y el potencial turistico
del Complejo Arqueoldgico de Miculla propondra espacios adaptados al

proceso de desarrollo didactico?”

“.De gué manera el andlisis del ambito de sitio y la normatividad
establecida propondra una formalidad volumétrica en relacién al paisaje

histérico?”

Justificacion e Importancia de la investigacién

1.2.1. Justificacion de la investigacién

Se plantean los siguientes tres argumentos:

Porque se busca ofrecer, al pablico visitante, modernos espacios para
el aprendizaje did4ctico del patrimonio cultural e historico del arte rupestre,
promoviendo un mayor interés en la divulgaciéon, conservacion,
recuperacion, investigacion y puesta en valor de todo el complejo

arqueoldgico de Miculla.

Porque se requiere, frente a las necesidades actuales de los visitantes
y funcionarios, espacios complementarios de hospedaje, cafeteria y salon
de usos multiples, que permitan correlacionarse con las actividades de
aventura, misticismo y cultura, que se han ido realizando con mayor

frecuencia estos Ultimos afios.



Porque se busca ofrecer, a los funcionarios encargados, modernos
espacios de caracter administrativo y cientifico, que permitan elaborar y
planificar con mayor eficacia la funcién de conservacion de los bienes
patrimoniales del complejo arqueolégico de Miculla, cumpliendo con las
metas establecidas por el gobierno regional de Tacna en sinergia con la

direccion de cultura y la direccién de comercio exterior y turismo.

1.2.2. Importancia de la investigacion.

Durante el afio 2018 y 2019 hubo un gran interés en la revalorizacién
del Complejo Arqueolégico de Miculla por parte de las autoridades, con la
propuesta legislativa del proyecto de Ley Nro. 3331/2018-CR “Ley que
declara de necesidad publica e interés nacional la conservacion,
restauracion, delimitacion, investigacion y puesta en valor del complejo
arqueoldgico de Miculla, en la provincia de Tacna” descrita como
necesidad publica e interés nacional. Asi mismo, el gobierno regional de
Tacna en busca de la actividad turistica y productiva ejecutd en 54 dias el
mantenimiento del puente colgante y mejoramiento del servicio del museo
de sitio.

Estas acciones legislativas en busca del desarrollo turistico-cultural de
Tacna y Miculla promoveran nuevos proyectos a futuro, el cual sera
indispensable el uso de una nueva infraestructura que ofrezca un mayor

acercamiento al patrimonio rupestre.

Las autoridades encargadas del Complejo Arqueol6gico de Miculla
deben optar por nuevas modalidades de exposicion e interpretacion,
puesto que la informacién que se transmite a los visitantes es limitada y al
término del recorrido no adquiere la suficiente fuerza como para compartir
la experiencia del trasfondo rupestre a sus conocidos. Por lo tanto, la
importancia de una infraestructura nueva que acondicione espacios
modernos para el desarrollo del valor cultural permitird que los mismos
visitantes, nifios, jovenes y adultos, sean participes del origen y contexto

de los petroglifos.
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Objetivos de la investigacién

1.3.1. Objetivo general.

Disefiar la propuesta del proyecto arquitecténico de un Centro de
Interpretacién que promueva una didactica del patrimonio rupestre en el
Complejo Arqueoldgico de Miculla.

1.3.2. Objetivos especificos.
Identificar experiencias confiables de centros de interpretacion a nivel
nacional e internacional para el aporte a las premisas de disefio del

proyecto de investigacion.

Analizar el perfil del usuario y el potencial turistico del complejo
arqueoldgico de Miculla para la propuesta de espacios adaptados al

proceso de desarrollo didactico.

Analizar el dmbito de sitio y la normatividad establecida para la

propuesta de una formalidad volumétrica en relacion al paisaje historico.

Alcances y Limitaciones

1.4.1. Viabilidad de la investigacion

Se realiz6 la visita de campo, la indagacion de informacion técnica, legal
y econOmica que constituye el Complejo Arqueoldgico de Miculla,
posteriormente se realiz6 los procesos de analisis y sintesis con el fin de
determinar su viabilidad con la informacion obtenida, contando con la
financiacién propia del bachiller, teniendo los recursos necesarios para

llevar a cabo una propuesta sélida.

El recurso humano se constituyé por 1 bachiller investigador, con la
colaboracion de 1 asesor especialista en metodologia de investigacion, 1
asesor especialista en arquitectura y 1 asesor especialista en estructuras,
concluyendo conjuntamente que la presente investigacion tiene la

suficiente sustentacion viable para ser llevado a cabo.
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1.4.2. Limitaciones del estudio

Durante el desarrollo de la investigacion se recopild una limitada
informacion técnica acerca del complejo arqueoldgico de Miculla, esto
debido a la privacidad documentaria y al poco tiempo disponible por parte

de las autoridades municipales y regionales donde se consulto.

Ademas de ello, existe una ausencia de datos actualizados de la
cantidad de visitantes en los museos de Tacna, existiendo mayormente
datos del afio 2017 y encuestas realizadas del afio 2019, en la cual se
puede lograr una estimacion del estado actual de los museos y atractivos

turisticos.

Hipotesis de la investigacion
1.5.1. Hipotesis principal

El proyecto arquitecténico de un Centro de Interpretacibn promovera
una didactica del patrimonio rupestre en el complejo arqueoldgico de

Miculla.

1.5.2. Hipotesis especificas
La identificacién de experiencias confiables de Centro de Interpretacion
a nivel nacional e internacional aportara a las premisas de disefio del

proyecto de investigacion.

El andlisis del perfil del usuario y del potencial turistico del Complejo
Arqueoldgico de Miculla propondra espacios adaptados al proceso de

desarrollo didactico.

El andlisis del ambito de sitio y la normatividad establecida propondra

una formalidad volumétrica en relacion al paisaje histérico.
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Variables e Indicadores.
1.6.1. Variable independiente: Centro de Interpretacion.

Definicion conceptual.

Se definen como aquellos lugares que buscan ayudar a comprender a
los visitantes el significado que guarda el patrimonio expuesto por medio
de técnicas de museografia y el uso de tecnologia, guarda una gran
relacion con la definicion de museo, sin embargo, su finalidad es mas

formal.

Los centros de interpretacién e investigacién desarrollan estudios, usos
de nuevas metodologias y técnicas interpretativas, tiene un caracter
motivador que utiliza programas de actividades adaptandose al publico que
va dirigido: familias, escolares, publico especializado, con necesidades
especiales. Tiene un enfoque dinamizador con el territorio, haciendo a los
visitantes protagonistas de la historia tanto en el exterior como el interior

de la infraestructura.

Definicion operacional.

Esta variable sera analizada y proyectada mediante la aplicacion de la
normatividad urbana y de edificacion, experiencias confiables de centros
de interpretacion a nivel nacional e internacional, los aspectos fisico
naturales de Miculla, la conceptualizacién, programacién arquitecténica,

anteproyecto y proyecto arquitecténico.

Indicadores.

- Normatividad.

- Analisis bioclimatico.

- Partido y programacion arquitecténica.

- Andlisis de experiencias confiables.

- Tecnologia y Materiales de construccion.

- Andlisis del complejo arqueolégico de Miculla.
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1.6.2. Variable dependiente: Didactica del Patrimonio Rupestre.

Definiciéon conceptual.

Son métodos de organizar, desarrollar y planificar acciones para el
desarrollo de aprendizaje y pedagogia, relacionado a exponer un
aprendizaje por parte de un profesor o alumno, para que los receptores, en
este caso los visitantes, puedan asimilarlo, lograndose con la preparacion
oportuna y el enfoque educativo-tecnologico. Estas estrategias
contemporaneas tienen la capacidad de influir significativamente, siempre
que se familiarice con los conocimientos del visitante, estimulando un

posible debate y claridad a nuevos contenidos.

Definicion operacional.

Esta variable sera analizada mediante la aplicacion del montaje
museograéfico, el estudio de la variada tematica iconogréafica grabadas en
los petroglifos, entrevistas a guias, investigadores, autoridades y visitantes
del lugar, asi como el estudio de la iluminacion, ventilacién, aislamiento

acustico y térmico acondicionadas por el andlisis de sitio.

Indicadores.

- Estudio de técnicas de Museografia.

- Flujo turistico en el Complejo Arqueoldgico de Miculla.
- Andlisis de experiencias confiables.

- Tecnologia y Materiales didacticos.

- Andlisis del complejo arqueolégico de Miculla.
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Tipo de investigacién.

Aplicada, debido a que el proyecto busca la aplicacion, utilizacion y la
conservacion de conocimientos para la puesta en practica encontrando la
resolucion de problemas en un contexto determinado, que proporcione
soluciones a un sector turistica cultural. Es este proyecto de investigacion
se busca conocer nuevas teorias y metodologias para proyectar una

infraestructura que cumpla con los objetivos planteados.

Disefio de investigacion.

No experimental, puesto que nuestro proyecto de investigacion no se
vera manipulado por ser un resultado aplicado gracias a conocimientos ya
realizados que sustentan su viabilidad, por lo tanto, se centra en la
observaciéon de hechos que se dan en su contexto natural a lo largo del
tiempo, su finalidad se centra en la funcion que ejercera el Centro
Interpretacién e Investigacion en base a las visiones de terceros y al tesista

investigador.

Nivel de investigacion.

Descriptiva, puesto que nos lleva a conocer una situacion concreta,
donde se realicen costumbres y actitudes relevantes que permitan describir
una realidad. Ya realizado el analisis se procede a formular hipétesis y

definir los procesos que involucrara el disefio la variable independiente.

Este nivel de investigacion descriptiva sera de tipo correlacional, debido

a gue trabajara con dos variables que se relacionan funcionalmente.

Poblaciéon y muestra.

2.4.1. Poblacién

Las unidades comprendidas son:

- Turistas nacionales y extranjeros que protagonizan turismo cultural y
recreativo en la region de Tacna.
- Poblacion de la region de Tacna, especialmente de la provincia del

mismo nombre.
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MUESTREO

Proceso Estadistico MUESTRA

Inferencia Estadistica

Figura N° 01. Esquema de Poblacién y Muestra.
Fuente: Elaboracién Propia.

2.4.2. Muestra

La investigacion posee el tipo de muestra infinita, con un caracter de
revision documentaria, observacion y analisis de las estadisticas de
turismo en la regién de Tacna, tomando como especial interés las cifras

del turismo cultural que se viene realizando en un promedio de 5 afos.
Se utilizara la siguiente férmula para medir el tamafio de muestra:
n=(Z2xPxq)/E2
Donde:

n = Tamafo de muestra

P = Poblacién con determinada caracteristica

g = Poblacién que no cuenta con la caracteristica

E = Margen de error (error maximo admisible)

2.5. Instrumentos.
Para tener un mayor panorama para el andlisis de Muestra se utilizaran

los siguientes instrumentos:

- Fotografias: Usado para proporcionar al usuario la informacion visual
necesaria del lugar y la infraestructura actual que permita hacer un
andlisis actual de su problematica, asi como de las condicionantes y

determinantes del proyecto de centro de interpretacion a disefiar.
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- Cuaderno de notas: Usado para recopilar los datos de interés
investigativo en el lugar de estudio, como las medidas de carretera e
infraestructura cercana.

- Grabaciones de audio: Usado para simplificar la recopilaciéon de
datos y poder comprender con claridad lo consultado.

- Instrumentos de medicion: Usado para definir con mayor exactitud
las medidas de calles, nivel de pendiente e infraestructura cultural

cercana a la ubicacién del proyecto a proponer.

2.6. Técnicas.
Para tener un mayor panorama para el andlisis de Muestra se utilizaran

las siguientes técnicas:

- Laobservacion: Se trata de establecer la observacion en su contexto
real, por ejemplo, en la hora de mayor afluencia turistica en el complejo
arqueoldgico de Miculla, que durante esta actividad se podra captar
importantes aspectos que ayudaran a definir los fendmenos y hechos
a investigar.

- La revision bibliografica: Se trata de no solo recopilar datos de
distintos autores sobre el tema, sino parafrasearlos, resumirlos y
establecer relaciones y comparaciones para el analisis critico que
fundamenten el proyecto arquitecténico de centro de interpretacion.

- La revision audiovisual: Se trata de una técnica muy usada
actualmente, en base a recopilacion de videos donde participa no
solamente el sentido de vista, como en medios impresos, sino también
el auditivo, lo que permite sintetizar la informacion de manera mas
interactiva y apasionante.

- La entrevista: Se trata de una conversacion entablada entre el
entrevistador y entrevistado, en esta oportunidad, a funcionarios
regionales e investigadores, todos ellos altamente capacitados en el

ambito cultural y turistico de Miculla.
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Esquema metodolégico de la investigacion.
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Figura N° 02. Esquema Metodoldgico.
Fuente: Elaboracion Propia.
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Antecedentes de lainvestigacién

El sitio arqueolégico de Miculla se ubica en el sector de Miculla, distrito
de Pachia, provincia y departamento de Tacna. La infraestructura turistica
se encuentra bajo la administracion del Gobierno Regional de Tacna. El
sitio arqueoldgico esta bajo la custodia de la Direccion Desconcentrada de
Cultura DDC TACNA del Ministerio de Cultura. Miculla es considerado
como uno de los sitios de arte rupestre mas grandes del sur del Peru.
Comprende desde la desembocadura de la quebrada de Palca hasta la

pampa de San Francisco.

Para desarrollar el presente trabajo de investigacion se tomaron como
referencia dos trabajos de tesis de pregrado. Ambos proyectos fueron
tomados de un contexto similar y cercano que guarda una estrecha

relacién cultural con el proyecto planteado en este trabajo de investigacion.

El primer antecedente de investigacion consultado y que guarda
estrecha relacién cultural con Miculla, fue el trabajo de investigacion
elaborado por Tesillo (2016) el cual titula “Centro de interpretaciéon
arqueoldgico para recuperar el potencial turistico de los Petroglifos de
Miculla en la region de Tacna”, este trabajo fue elaborado con la finalidad
de optar por el titulo de arquitecto por la Universidad Nacional Jorge
Basadre Grohmann, Tacna. Los objetivos de la investigacion consultada
estuvieron enfocados en lograr la recuperacién del potencial turistico que
poseen los Petroglifos ubicados en las pampas de San Francisco en
Miculla, para ello, se parti6 de la concepcion de espacios en el centro de
interpretacion, a fin de que favorezcan la difusion de la importancia del
valor cultural que representa este lugar para la region. De esta manera, se
implementaron y propusieron diversas medidas para una adecuada
interpretacion por parte del publico visitante tanto de los sucesos del

pasado y como de la proteccion de lugares para puesta en valor.

El segundo antecedente de investigacion consultado fue el trabajo de
investigacion elaborado por Urbina (2018) el cual titula “Centro de
interpretacion para recuperar y comprender el valor patrimonial cultural del
sitio arqueoldégico Moqi, 2018”, este trabajo fue elaborado con la finalidad
de optar por el titulo de arquitecto por la Universidad Privada de Tacna,

Tacna. Los objetivos de la investigacion consultada estuvieron enfocados



3.2.

21

en la recuperacion y comprension del valor patrimonial cultural del Sitio
Arqueoldgico Mogqi. De esta forma, se ha realizado una propuesta de
acuerdo al andlisis situacional del lugar de intervencion. La propuesta
consistié en una puesta en valor del Patrimonio Cultural de la Nacién, asi
como en una articulacion del desarrollo local con la identidad cultural local,
reforzando el valor del patrimonio cultural propio y difundiendo el valor

simbdlico de los restos arqueoldgicos.

Antecedentes Historicos

3.2.1. Edad antigua

Los denominados centros de interpretacion provienen de la evolucién
del concepto de museo, por lo que hunde sus raices en el estudio de los
museos antiguos en eras pre-histéricas, los cuales han evolucionado hasta
la época actual. De esta manera, la evolucién no solo es terminoldgica sino

funcional, agregandose actividades complementarias al museo.
Segun Guffroy (1999):

(...) las pinturas rupestres nacieron en las cuevas de Altamira con
motivos religioso y espiritual, estaban orientadas hacia la necesidad
de asegurar la caceria. Este acontecimiento se dio desde la aparicion
del hombre de Neanderthal, con el cual se suscité la necesidad de
controlar las fuerzas de la naturaleza y todo lo vinculado a ellas. (pag.
45)

Entre las primeras culturas, podemos ubicar a las musas, hijas de la
memoria, quienes eran las jovenes diosas de las artes, historia y ciencias.
Estas eran invocadas en Grecia por los miembros de diferentes escuelas
de la filosofia. Los fieles acudian a buscar consuelo o a expresar su
devocién a estas divinidades, donando ofrendas y figuras ornamentales

elaborados por orfebres.

Los tesauros nacen de la necesidad de conservar reliquias y objetivos
divinos. El primer ambiente adaptado para conservar objetos preciados de

los templos religiosos fue el tesauro que data del siglo V A.C.
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En el otro extremo del mundo griego, en la primera mitad del siglo IlI
A.C., el arquitecto Ptolomeo Filadelfo construyo, en las afueras de la zona
denominada Alejandria, lo que se convertiria en el centro de reflexion de
la ciencia y filosofia mas importante del mundo heleno: “El museo de
Alejandria”. Este estaba conformado por un museo, una biblioteca,
observatorio y un museo con piezas de todo tipo de disciplina cientifica.
Asimismo, construy6 un jardin botanico y un ambiente para la exhibicion

de animales.

En la regién de Mesopotamia y Asiria, ubicadas en la zona de Oriente
Préximo, se encontraron los primeros objetos heredados inter-
generacionalmente, es en este punto en que surge el coleccionismo.
Segun Hostnig (2003) “con las extensas y grandes conquistas del mundo
griego, llegaron a la capital romana diversas reliquias que convirtieron a los
conquistadores en coleccionistas de obras artisticas de todo tipo.” (pag.
22)

Parafraseando a Hostnig (2003) se sefiala que los emperadores
romanos se veian impedidos de prohibir dicho trafico de reliquias, ya que
eran beneficios que sentaban bien a las arcas del imperio italico. Por ello,
con una masa considerable de obras de arte, Roma se transformé en un
gran museo e insignia imperial para emperadores como Pompeyo, Julio

Cesar y Ciceron, los cuales contaban con colecciones privadas.

Segun Aethleman (2020) a partir del siglo Il D.C., “con la oficializacion
del cristianismo como religion del imperio, se acrecentd un nuevo topico
del coleccionismo, este estuvo inspirado en recuerdos de la religion en
ciernes” (pag. 17). Por tanto, se recabaron pergaminos del primer
cristianismo de persecucion hasta las reliquias y parafernalia de los rituales
de las catacumbas, recabandose diversos artilugios y piezas orfebres con

significado religioso.

Podemos sefialar que la funcién que cumplian las piezas culturales se
encontraba desvinculadas de espacios donde estos pudieran ser
funcionales. Tendrian que pasar siglos para que las piezas culturales

adquieran la funcionalidad contemplativa que poseian en un origen.
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3.2.2. Edad media

Segun Aethleman (2020) en el Imperio Japonés, es en el templo
Shosoin en el que se relinen numerosos regalos con significado religioso
para el Buda de Nara. Segun el historiador, este seria el antecedente mas

remoto de los museos nipones y de los occidentales.

Sostiene Hostnig (2003) que en occidente las reliquias y obras artisticas
se hallaban en los templos ya que se consideraba que dichos lugares eran
santos y protegidos por la gracia divina. El ocaso de las colecciones
privadas se dio en este lapso, el cual se recuperd paulatinamente con la

aparicion de las grandes ciudades y los mercantes.

La funcionalidad de la mayoria de piezas culturales se restringia a su
uso simbdlico, de donde se desprendia su valor monetario y mercantil. De
esta manera, se desterr6 progresivamente el auge del coleccionismo
privado para formar parte de la identidad cultural de las naciones

incipientes.

3.2.3. Renacimiento y barroco

El renacimiento signific6 una renovaciobn de los conocimientos
humanos, cientificos y artisticos. Es por ello que Martinez (2006) sostiene
gue, mas que una época fue una renovacion cultural, pues prosperé el
componente formativo y cientifico para el hombre de la época. De esta
manera, educado bajo los canones de la obra clasica, las apreciaciones
culturales se maodifican apenas varien las fuentes de donde se extraen los

canones estéticos.
Segun Martinez (2006):

(...) la estimacion del objeto clasico es ahora estética e historica. El
Renacimiento permitié descubrir y valorar las obras de la antigtiedad
clasica, que fueron coleccionadas por las familias aristocraticas.
(pag. 127)

Segun Linares (1999) “el humanismo acrecent6 el interés por diversas
ramas del conocimiento y el coleccionismo se diversifico, haciendo los

inventarios cada vez mas heterogéneos” (pag. 35). Las épocas del
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Renacentismo y Barroco propiciaron la conformacién de las colecciones
privadas méas importantes, las que sentarian las bases de los museos

nacionales posteriormente.

De aqui se puede ver la importancia de la coleccion y diferentes piezas
artisticas en beneficio de la identidad de un determinado grupo. ASi,
podemos observar que se toma en cuenta el aspecto estético y
contemplativo del objeto artistico y se les dota de un valor contemplativo

por determinados sectores de la sociedad.

3.2.4. Edad Moderna

Segun Aethleman (2020) surgieron diferentes disciplinas en el siglo
XVIIlI que se enfocaron en el estudio y la clasificacion de los objetos
coleccionados, entre ellas tenemos a la herdldica, notafilia y la
numismatica. Estas disciplinas conformaron segun criterios de escuela y
época, siendo su principal impulso la atraccién por la época antigua con
los descubrimientos de las ruinas de Pompeya. En el afio 1734 el Vaticano
inicio la instalacion de las mas grandes pinacotecas en el museo del
Capitolio en Roma, “lo que debe ser considerado como los primeros

centros de interpretacion cultural de occidente”. (Aethleman, 2020, pag. 74)

La revolucion francesa contribuyé a la conformacién de los museos
como centros publicos de acceso libre, ya que tal como sostiene Linares
(1999) “luego de 1789 la gran mayoria de colecciones privadas fueron

nacionalizadas y puestas al servicio del pueblo”. (pag. 36)

Tal como sefiala sostiene Linares (1999) “en el resto de Europa se
siguid el modelo de Francia pos revolucionaria, convirtiendo las grandes
colecciones reales en museos nacionales a lo largo del siglo XIX”". (pag.
36). Esta tuvo mucha importancia al momento de sentar las bases del

Estado y la identidad nacional.

Lo importante de esta época para el desarrollo de los centros de
interpretacion es que surge la posibilidad de apropiacién de la pieza

cultural por parte de la poblacién o pueblo llano.
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Segun expresa Martin (2011), en esta época se produjo una gran
cantidad de equipamiento museografico en Europa, especificamente en la
Real Academia de Bellas Artes de Madrid, la cual dispone de moldes de
las piezas que componen su coleccion desde la fundacion, la cual data del
siglo XVIII y la cual constituye antecedente relevante de los museos y

centros de interpretacion.

Tal como podemos observar, la transformacién se tradujo en una
extension y ampliacion de los espacios de interpretacién cultural, pasando
de estar frecuentados por una minoria a ser de uso publico, asimismo se

dio énfasis a la autenticidad de los productos culturales.

3.2.5. Siglo XX
Con la emergencia de los estados nacionales y centralizados, surge la

necesidad por revalorar el patrimonio cultural. Segun Martinez (2006):

“(...) desde 1900 se incremento el interés por la conservacion del
patrimonio cultural a fin de compaginarla con una politica educativa que

aproximara al publico la riqueza cultural y material de la nacién”.

Asimismo, segun expresa Martin (2011), en cuanto a los museos,
prolifer6 el desinterés por las réplicas generando de que la mayoria fuesen
desmontados. Al mismo tiempo, en el caso de los museos tradicionales,
las réplicas de objetos se retiraron paulatinamente a los almacenes de los

museaos.

En la actualidad, el museo se conceptualiza como un centro de
exhibicion y conservacion que tiene por objetivo la contemplacion. “Es
considerado como un foco cultural al servicio de toda la sociedad y en

contacto con todo tipo de innovaciones”. (Martinez, 2006, pag. 71)
Segun Linares (1999):

(...) ya no es un simple depdsito de los testimonios del pasado, sino un
centro de elaboracion de datos culturales a disposicion de toda persona

gue los solicite como una nueva cultura accesible a todos (pag. 39).
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A partir de los afios 80 se ha valorado significativamente la participacion
los alumnos en el entorno cultural de los museos ya que sirven como pieza
cultural material para entender la identidad nacional. “Los museos, en la
actualidad, son lugares con exposiciones enormes, con objetos con alta
carga cultural y simbdlica, pero que carecen de una contextualizacion
adecuada que permita su comprension para el publico promedio” (Linares,
1999, pag. 39).

Segun Guffroy (1999) es por ello, que el surgimiento de los centros de
interpretacion debe su creacion a la pretension de hacer de estos
establecimientos atractivos y provechosos culturalmente al publico en
general. Tal como nos dice el autor precitado “usualmente el museo es
percibido como aburrido y no apto para la comprensién sencilla de todo
tipo de publico” (pag. 25). De esta manera, se pierde el interés genuino por
piezas de importante valor cultural. Desde este punto de vista “es
perentoria la necesidad de adecuar los recursos del museo al ojo del

observador nedfito”. (pag. 26)

A finales del siglo XX, “surge el movimiento denominado “la nueva
museologia”, lo que significd un grave declive de los museos de réplica,
por lo que la mayoria fueron desmontados” (Guffroy, 1999, pag. 26). Al
paralelo, en los museos tradicionales, las réplicas de objetos se retiraron
paulatinamente ya que no suscitaban mayor interés en el publico. Al
entender de Guffroy (1999) la nueva museografia sostenia que las piezas
exhibidas al publico debian ser originales. Sin embargo, tal como valora el
autor “esta tendencia creo un vacio en la interpretacion, ya que las piezas
originales no son otra cosa que fragmentos del pasado que no podian

explicar correctamente este pasado”. (Guffroy, 1999, pag. 27)

De esta nueva concepcion surge la necesidad de interpretar el
patrimonio con parametros nuevos, llegando la museografia hasta
nuestros dias con una diversidad de posiciones sobre la funcién del

patrimonio cultural para interpretar el pasado histérico.

Segun Martin (2011) fue Freeman Tilden quien planteo la creacion de
los primeros centros de interpretacion cultural, pues se observd la
necesidad crear espacios en los que se pueda interpretar el patrimonio y

el territorio mas alla de la estructura tradicional de la museografia. Esta se
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vio influenciada a partir del turismo de masas, el cual se desenvolvié a
partir del siglo XX lo que conllevo la busqueda de alternativas de poder
conciliar la apertura de los centros culturales y ambientes adecuados a

dichas expectativas.

Tal como podemos observar lo que se puede rescatar de dichos
avances a nivel conceptual es que, partiendo de necesidades planteadas
en la realidad se pensaron y disefiaron soluciones solventes para conciliar

los fines turisticos y los culturales.

Antecedentes Conceptuales
3.3.1. Bases tedricas sobre un centro de interpretacion

3.3.1.1. Definicion de centro de interpretacion
Segun Sarantes (2012) “un centro de interpretacion cultural es un
espacio cuya edificacion tiene la misién de rescatar y relevar el significado

simbdlico”. (pag. 122)

Por otra parte, “el centro de interpretacion cultural se define como un
especio de interpretacion simbdlica del pasado cultural de una sector, el
cual esta antropolégicamente delimitado” (Bertonatti, Iriani, & Castelli,
2010, péag. 50).

3.3.1.2. Funciones del centro de interpretacion

La finalidad del disefio de un centro de interpretacién es la satisfaccion
de las necesidades funcionales y espaciales en atencién a los visitantes.
Segun Bertonatti, Iriani, & Castelli (2010) tiene otras finalidad como “la
conservacion de las piezas arqueoldgicas, asi como la integracion en el

paisaje, es decir, que no debe distorsionar la armonia natural del entorno”.
(pag. 50)

En ese sentido, “la arquitectura no debe competir o pretender imitar el
entorno paisajistico del complejo arqueoldgico, sino que debe armonizar

con él” (Bertonatti, Iriani, & Castelli, 2010, pag. 50).

Por otra parte, autores como Alvarez (2019) han sefialado que lo

fundamental del centro de interpretacion cultural es la relaciéon del
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patrimonio con el visitante que llega hasta el sitio arqueoldgico. “Esta
relacion se nutre de las experiencias interpretativas y aplicando los
principios, cualidades y estrategias” (Alvarez, 2019, pag. 71). Desde la
experiencia practica podemos sefialar que este normalmente esta
experiencia del visitante comienza desde la entrada del sitio donde se le
presentan un resumen o réplicas de los bienes culturales que podra

contemplar al interior del centro.

Otros autores como Steenberger & Wouter (2002) que todos los
aspectos relacionados a la funcién, espacio y forma se concatenan y
desenvuelven en forma integrada. “De esta forma, debe tomarse en
consideracién elementos como: la conservacion, interpretacion, paisaje,
actividades turisticas, artisticas y culturales en la planificacion y disefio del

centro de interpretacion cultural”. (Steenberger & Wouter, 2002, pag. 61)
Finalmente, ha sefialado Pifiol (2009):

“(...) un centro de interpretacién debe tener los siguientes elementos
para satisfacer a los visitantes: debe ser agradable y confortable a la
vista del visitante, debe poseer sefializacion, debe existir personal que
tenga por objetivo sensibilizar a los visitantes sobre el valor cultural del

sector e interpretar el lugar” (pag. 74)

3.3.1.3. Interpretacion cultural

Segun Sarantes (2012) “la interpretacion del patrimonio es el conjunto
de técnicas que tienen por finalidad descubrir al visitante el significado del
patrimonio cultural al pablico que visita museos o cualquier edificacion con

fin cultural o recreativo”. (pag. 87)

Parafraseando a Alvarez (2019) lo fundamental de la interpretacion
cultural es su afan divulgativo, es decir, presentar en lenguaje sencillo la
magnitud simbdlica del patrimonio cultural. De esa manera “el museo se
ofrece como un espacio idoneo para la interpretacion cultural, ya que
ofrece la contemplacién de piezas arqueoldgicas puestas al alcance del

visitante”. (Alvarez, 2019, pag. 75)
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De esta manera, podemos sefialar que un centro de interpretacion
adecuadamente diseflado es una buena oportunidad para revalorizar el

patrimonio cultural de la localidad.

3.3.1.4. Materiales

Segun Sarantes (2012) antes de la construccion de una instalacion que
sirva como centro de interpretacién se debe pensar en su uso, desgaste,
reposicion de materiales por diferentes eventualidades. Por lo que, deberia
pensarse en el aforo y en la presencia de personal permanente para su
mantenimiento. “De no tomarse en cuenta dichos recaudos se genera
infraestructura con mudltiples riesgos que deterioraran su rendimiento”.
(Sarantes, 2012, pag. 89)

Segun Pifiol (2009) “es recomndable emplear materiales resistentes a
factores de deterioro al momento de construir un centro de interpretacion”
(p4dg. 174). Asimismo, es una necesidad ineludible la planificacion y

elaboracion de presupuestos con los costos de mantenimiento.

3.3.1.5. Planificacion

Parafraseando a Alvarez (2019) es la planificacién es componente
esencial para la construccion de centros de interpretacion, ya que de no
ejecutarse sobre un proyecto se corre el riesgo de que el patrimonio

arqueoldgico sea dafiado (pag. 74).

Por tanto, para el precitado autor existen dos formas en que la
infraestructura pueda armonizar con el paisaje: a) pasando desapercibida
0, b) integrandose en estilo arquitectonico. De esta manera, Alvarez (2019)
sefiala que “un centro interpretativo no debe contraponerse a lo que
pretende revalorar, de lo contrario, se convertira en el atractivo central del

lugar, anulando el interés por conservar el patrimonio cultural” (pag. 75).

Desde el punto de vista normativo sefala Tesillo (2016) la legislacion
carece de claridad, hace falta guias o lineamientos para la construccién
adecuada y equipamiento de estos sitios. “La capacidad de satisfacer las

expectativas de los visitantes dependera enteramente de los gestores y de
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la capacidad de los profesionales que realicen la planificacion y ejecucion
de estos lugares” (Tesillo, 2016, pag. 144).

Segun Bertonatti, Iriani, & Castelli (2010):

(...) uno de los objetivos principales es que dichas edificaciones sean
auto-sostenibles, lo que dependera de la manera en la que se orienten
los proyectos para la edificacion de centros de interpretacion desde su

planificacion inicial. (pag. 142)

Segun Steenberger & Wouter (2002) la construccion de centros
interpretativos ha tenido la peculiaridad de la improvisacion y con la
escases de especialistas para la asistencia técnica en la misma. De esta
forma, han sostenido que “la ausencia de analisis y de planificacion ha sido

un error muy comun” (Steenberger & Wouter, 2002, pag. 41) .
Segun Bertonatti, Iriani, & Castelli (2010):

(...) para la intervencién en un sitio con valor cultural se deberan tomar
en cuenta los factores de integracion al sitio arqueol6gico en lo referente
a los aspectos conceptuales y de disefio propiamente arquitecténico.
Asimismo, son factores importantes a tomar en cuenta la viabilidad en
la construccién respecto de aspectos estructurales, ya que muchos de
ellos pueden impactar negativamente en los elementos arqueoldgicos y

alterar el ambiente natural con el que se pretende armonizar. (pag. 142)

En conclusion, habiendo comprendido los enfoques presentados se
argumenta que el centro de interpretacion debe proporcionar a los
visitantes una bienvenida atrayente, que recepcione a una experiencia
cultural amena, donde exista una sinergia espacial y sensorial apoyado por
el disefio de ambientes y equipamientos en relacién al significado del bien
patrimonial expuesto. Por lo tanto, se requiere que el concepto de Centro
de Interpretacion no sea meramente observador sino interactivo, esta
nueva idea abrira muchas oportunidades para el turismo arqueolégico del

Perd.
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3.3.2. Bases tedricas sobre la didactica del patrimonio rupestre
Segun Aethleman (2020):

“(...) el patrimonio cultural es el conjunto de bienes materiales que
poseen un significado cultural y que es connatural al pasado de una
comunidad, contiene toda la riqueza cultura con la que vivimos en la
actualidad y se transmite por medio del conocimiento intergeneracional

y la revalorizaciéon” (pag. 51).

Segun Martinez (2006) “la difusion del patrimonio es una forma de
proteger y conservar nuestro Patrimonio nacional, ya que se basa en la
transmision de conocimientos y tradiciones sobre una comunidad” (pag.
53). De esta manera, por medio de la divulgacién y dinAmica interpretativa,
se logra la revalorizacién del patrimonio cultural de Miculla. Por tanto,
podemos decir que se trata de una fuente inagotable de significado cultural
e identitario.

De esta manera, sostiene Ayca (2006) “la difusion es una forma de
relacionar a los individuos con su patrimonio, a través de herramientas de
difusién que les permita entender el pasado de su comunidad” (pag. 25).
Es asi que, a través de la difusion, se busca obtener que el individuo y la
sociedad conformen su identidad por medio de la reinterpretacion cultural

empleando los espacios del centro interpretativo.

Segun Prats (2012) “de acuerdo a la posicion que debe darse a la
didactica de los bienes patrimoniales, no dejara una apariencia estatica o
consumida del pasado. El viable manejo del patrimonio pedagégico da
oportunidad a propuestas intrigantes e importantes para el visitante. Es
probable, por medio de la utilizacién patrimonial, revivir hechos histéricos
a los visitantes, conseguir un impacto colectivo y asi disfrutar su

descubrimiento entendiendo su significado de vida”.

Asimismo, sostiene Monteagudo (2012) “el centro de interpretacion
capta la atencion publica por la misma exposicion, usada como medio de
comunicacion fundamental para poder acercar el patrimonio histérico al
visitante. Su finalidad no es solo la visualizacion de réplicas de pinturas

rupestres, herramientas y otros vestigios prehistoricos, sino que se
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experimentara entrar a su contexto, proporcionando una didactica mas
accesible el publico” (pag.466).

Para concluir, podemos fundamentar que ambos términos conviven de
antecedentes histéricos pero que necesitan de un estimulo constante para
poder adaptarse a las exigencias del presente y futuro. Necesitan que el
individuo esta vez intervenga en la apreciacion, dejar a un lado las
formalidades que por ejemplo puede poseer un museo, buscar la
interaccion y libertad para formar una sociedad colectiva.

3.3.3. Definicion de términos basicos
- Museo.

“Un museo es una institucion sin fines lucrativos, permanente, al
servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al publico, que
adquiere, conserva, investiga, comunica y expone el patrimonio material
e inmaterial de la humanidad y su medio ambiente con fines de
educacion, estudio y recreo.” (ICOM, 2007)

- Centro de Visitantes.
Un espacio arquitecténico claramente definido, con acceso publico,
atendido por personal que trabaja alli para proporcionar informacion
predominantemente gratuita, mejorando y enriqueciendo las

experiencias de los viajeros que lo visiten (Pearce, 2004)

- Sitio Arqueoldgico.
Todo lugar con evidencias de actividad social con presencia de
elementos y contextos de caracter arqueoldgico histérico tanto en la

superficie como subyacente. (RNE, 2006, pag.162)

- Zonas Arqueolégicas Monumentales.

Son los conjuntos arqueolégicos cuya magnitud los hace
susceptibles de trato especial en lo que a investigacion se refiere, pues
su fisonomia debe conservarse por poseer valor urbanistico de
conjunto, poseer valor documental histérico, artistico y/o un caracter
singular y por contener monumentos y/o ambientes urbano
monumentales. (RNE, 2006, pag. 162)
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Disefio museografico.

La exhibicion de colecciones, objetos y conocimiento, y tiene como
fin la difusion artistica - cultural y la comunicacion visual. Parte de la
elaboracion de una propuesta para el montaje de una exposicion que
interprete la vision que el curador ha plasmado en el guion. (Restrepo,
2010, pag.2)

Patrimonio inmaterial.

Se refiere a lo que llamamos cultura viva, como lo es el folclor, la
medicina tradicional, el arte popular, las leyendas, el arte culinario, las
ceremonias y costumbres, etc. (Ministerio de Cultura, 2014)

Puesta en valor.

Es una accion sistematica eminentemente técnica, dirigida a utilizar
un bien conforme a su naturaleza, destacando y exaltando sus
caracteristicas y valores, hasta colocarlo en condiciones de cumplir a
plenitud la funcién a que sera destinado. (RNE, 2006, pag.163)

Museografia.

La museografia da caracter e identidad a la exposicién y permite la
comunicacion hombre / objeto; es decir, propicia el contacto entre la
pieza y el visitante de manera visual e intima, utilizando herramientas
arquitecténicas y museogréficas y de disefio gréafico e industrial para

lograr que éste tenga lugar. (Restrepo, 2010, pag.1)

Turismo Arqueoldgico.

También llamada argqueo-turismo, se considera una modalidad de
turismo cultural bajo la que se presentan propuestas turisticas con la
arqueologia como ingrediente principal. Esta férmula turistica
alternativa a lo convencional esta basada en promocionar la pasién por
la arqueologia y las iniciativas de conservacion de los yacimientos y

lugares historicos. (Romero, 2015)

Interpretacion del Patrimonio.

Es un proceso creativo de comunicacion estratégica, que ayuda a
conectar intelectual y emocionalmente al visitante con los significados
del recurso patrimonial visitado, para que lo aprecie y disfrute.
(Domingo, 2014, pag.23)
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Antecedentes Contextuales
3.4.1. Estudio de Casos.

3.4.1.1. Centro Internacional de Arte Parietal Lascaux IV, Francia.

Imagen N° 01. Fotografia vista a la fachada y valle del Vézére, Francia.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/869881/lascaux-iv-snohetta-plus-
duncan-lewis-scape-architecture

Introduccién.

El nuevo Centro Internacional de arte rupestre de Montignac (Francia)
da la bienvenida a los visitantes a una inmersiva experiencia educativa de
las pinturas rupestres prehistéricas de Lascaux. Conocido por los
arquedlogos como la "Capilla Sixtina de la prehistoria” debido a su
significado espiritual e histérico, las pinturas de 20.000 afios de antigiiedad

estan entre los mejores ejemplos conocidos de arte del periodo paleolitico.

Descubierto por casualidad en 1940, el sitio arqueoldgico de Lascaux
paso por varias situaciones de dafio patrimonial a sus pinturas rupestres,
producido por algunos visitantes y por factores naturales, por lo tanto, se
realizaron en 1983 réplicas parciales y en 2008 exposiciones itinerantes,
no fue hasta 2012 donde por la necesidad de un verdadero centro de
interpretacion sale ganador después de un concurso internacional de

arquitectura el nuevo centro, llamado Lascaux 4.

Ficha Técnica.
Ubicacion: Avenue de Lascaux, 24290 Montignac, Francia Conseil Général
de la Dordogne, Francia.
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Equipo: Snghetta (NorwayOslo) asociado con SRA Architects (Chétillon)

para la gestion de obras y para la fase a Duncan Lewis Scape Architecture
Area: 8365.0 m?

Afio: 2017

Ubicacion Y Emplazamiento.
Se encuentra ubicado en la comuna de Montighac, departamento de
Dordofia, Francia. Situado en la interseccion de dos paisajes Unicos, entre

una ladera protegida y boscosa, y el valle agricola de Vézere.

El Centro de Interpretacion se encuentra emplazado cerca de la zona
urbana de Montignac, en un terreno que cubre 11,400 m2 (1.14 ha) donde

8.635 m2 corresponde al &rea edificada.

Imagen N° 02. Ubicacion y delimitacion del area edificada.
Fuente: Elaboracién Propia / Google Earth
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Imagen N° 03. Localizacion y delimitacion del area edificada.
Fuente: Elaboracién Propia / Free Country Maps

Conceptualizacion.
conceptualizada inspirdndose tanto en el paisaje geoldgico como en el

El Centro Internacional de arte rupestre de Montignac (Francia) fue
poder visual de la cueva cercana, Snghetta concibié una arquitectura

tectonica que definen como "una fisura en el paisaje”.
El volumen de hormigon desnudo del edificio esta cortado, tanto vertical

como horizontalmente, por dos fisuras largas y vidriadas que crean una
secuencia dindmica de formas y, al mismo tiempo, vierten mucha luz

natural en el interior del museo.

Fuente: https://www.duncan-

Imagen N° 04. Espacio de orientacidn, elemento conceptual paisajistico.
lewis.com/PROJETS/152.LASCAUX/Lascaux45
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Aspectos Econémicos.

El Centro Internacional de Pintura de Cuevas cuesto 60 millones € + 6
millones de euros para trabajo al aire libre. Financiacion: Departamento
(29.85 M€), Region (16,6 M€), Europa (12 M€), Estado (4 M€), Operador
(2 M€). Apoyo financiero de particulares y empresas asciende a 1,550,000

de euros.

El disefio del museo fue un esfuerzo de colaboracién de arquitectos,
escenografos, arquedlogos, disefiadores de iluminacion y especialistas en
medios digitales con el objetivo de crear una experiencia basada en un
"enfoque holistico que considere el paisaje, la arquitectura, el interior, y la

escenografia como un todo”.

Aspectos Formales.

La edificacion del Centro Internacional posee una altura promedio de 8
metros, con 150 metros de ancho en su punto mas largo mientras su punto
mas corto es de 70 metros. Los espacios interiores son en su mayoria de
un disefio irregular que permite recrear mejor la didactica expositiva e
investigativa y darle mas fluidez al recorrido principal. La variacién de altura
de edificacion es leve cumpliendo su funcion conceptual de mimetizarse

con el entorno.

Imagen N° 05. Vista 3d del proyecto, de espacios irregulares.
Fuente: https://www.duncan-
lewis.com/PROJETS/152.LASCAUX/Lascaux45
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VALLE AGRICOLA DE VEZERE LASCAUX IV LADERA PROTEGIDA Y BOSCOSA

Imagen N° 06. Corte de proyecto acorde a su topografia y
preservacién ambiental.
Fuente: https://www.duncan-
lewis.com/PROJETS/152.LASCAUX/Lascaux45
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La forma y la materialidad del centro de interpretacién tienen una

expresion monolitica y sobria, dialogando con la naturaleza circundante y

las masivas formaciones rocosas incrustadas en la colina, con un nuevo

paisaje publico y agricola que se despliega a su alrededor.

7 '
. Ny =3
Imagen N° 07. Vista por dron, estructura acorde a la pendiente.
Fuente: https://www.duncan-
lewis.com/PROJETS/152.LASCAUX/Lascaux45

Aspectos Funcionales.

Se presenta como una infraestructura de 150 metros de largo,

semienterrado hasta mimetizarse con la colina de segundo plano. El

terreno total se organiza por medio de la Avenida De Lascaux, donde

colinda con el estacionamiento de aprox. 6.800 m2. Antes de ingresar al

edificio se recibe a los visitantes en un patio donde se aprecia dos
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estanques, una amplia pradera y espacios elevados para la recreacion
temporal. Se conecta con cuatro recorridos de tramos irregulares y uno

exclusivo para eventos de caracter cultural.

LEYENDA AREAS

ESTACIONAMIENTO

RECORRIDOS

PATIO

AREA EDIFICACION

TERRENO TOTAL

Imagen N° 08. Area de terreno y area construida.
Fuente: https://www.duncan-
lewis.com/PROJETS/152.LASCAUX/Lascaux45

Interiormente, los visitantes son recibidos por el lobby, un amplio
espacio donde se pueden realizar actividades de interaccion social
vinculandose a espacios estratégicos; encontrandonos a la izquierda con
la tienda y el café/restaurante, a la derecha la ventanilla, los servicios

higiénicos, administracion y salas de seminarios.

El recorrido interior lleva a los visitantes a un espacio donde con la
disposicion del elevador sera dirigidos al techo del edificio, llegado ahi
permitird no solo disfrutar de las vistas panoramicas del valle de Vézere,
sino descender gradualmente hacia el espacio mas importante, la réplica

de la cueva de Lascaux.
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Luego se terminar de interactuar con la réplica, los visitantes pasan a
un espacio de transicion llamado el “jardin” donde permite descansar e
interactuar para llegar al “Taller de Lascaux”, donde aborda la exposicion

interpretativa de las pinturas rupestres con ayuda de material tecnoldgico.

Después de visitar los dos espacios iconos del centro los visitantes se
dirigen hacia el “Espacio de Orientacion”, que vincula a varios espacios de
conocimiento; el “Teatro Parietal de Arte”, el “Cinema”, la “Zona de

Realidad Virtual”, la “Galeria de Arte” y la “Galeria de Exhibicion Temporal”.

/

INGRESO
SERV.

INGRESO

INGRESO
EMERG.

LEYENDA AREAS

ZONA INTERACCION SOCIAL
ANALISIS FUNCIONAL - LEYENDA ZONA ADMINISTRATIVA
CIRCULACION FLUJO PRINCIPAL FLUJO SECUNDARIO ZONA DE INTERPRETACION

VISITANTES — | === > ZONA DE SERVICIOS

Jna

PERSONAL — | mmme- > ZONA COMPLEMENTARIA

Imagen N° 09. Zonificacion y circulacion en ler nivel de planta.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/869881/lascaux-iv-snohetta-
plus-duncan-lewis-scape-architecture

LEYENDA AREAS
ZONA ADMINISTRATIVA

ZONA DE INTERPRETACION

ZONA DE SERVICIOS

il

ZONA RECORRIDO EXT.

Imagen N° 10. Corte transversal del museo y zonificacion.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/869881/lascaux-iv-
snohetta-plus-duncan-lewis-scape-architecture
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Aspectos Espaciales.

Los espacios de interpretacion debidamente zonificados poseen una
altura aprox. de 8 metros permitiendo que la iluminacion artificial sea parte
de la escenografia del ambiente rupestre que quiere recrear Snghetta, con
respecto a la ventilacion artificial, espacios como “La Réplica de Cueva de
Lascaux” lo utilizan modificando la atmosfera, humedad y oscura y con un
temperatura de 16 grados centigrados con el fin de experimentar las
condiciones en las cuales los investigadores tuvieron al descubrir la cueva

autentica en el afio 1940.

Los espacios de orientacion se destacan por su acceso guebrado,
paredes inclinadas y altura amplia, rescatan la iluminacion y ventilacion
natural del lugar para ofrecer al visitante en su transicion un momento de
conexién paisajistica. Sus dimensiones no alteran el aspecto formal de la

edificacion, ya que siguen el concepto de un corte del paisaje.

Por otra parte, los espacios administrativos y de servicios generales son

planteadas con alturas normales predominando la utilizacion de cielo raso.

Imagen N° 11. Zona de Replica de Cueva.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/869881/lascaux-iv-
snohetta-plus-duncan-lewis-scape-architecture
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3.4.1.2. Museo de Sitio Julio C. Tello, Peru.

Imagen N° 13. Fotografia vista posterior del museo de sitio
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/868471/museo-de-sitio-de-la-
cultura-paracas-barclay-and-crousse

Introduccion.

Un museo arqueoldgico debe encontrar el fragil equilibrio entre la
conservacion del patrimonio expuesto y su divulgacion al publico. Un
museo de sitio, como el de Paracas, adquiere el reto suplementario de
tener que integrarse al paisaje que fue cuna de dicha cultura, que hoy es
parte de la mas importante reserva bioldgica y paisajista del desierto

costefio peruano.

Ficha Técnica.
Ubicacién: Reserva Natural de Paracas, Carretera Pisco - Puerto San
Martin Km. 27. Paracas, Ica, Peru.

Equipo: BARCLAY&CROUSSE Architecture
Area construida: 1,170.00 m2

Afio: 2016
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Ubicacién y Emplazamiento.

El museo, en términos generales, plantea espacios dedicados a
destacar y perpetuar la memoria y el legado histérico de la region, tomando
como bases la Geologia, Arqueologia, Antropologia y Astronomia, en un
contexto de investigacion, difusion y creacion museografica abierta a la

comunidad nacional e internacional.

o
7

Imagen N° 14. Vista satelital de la ubicacion del museo.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/868471/museo-de-sitio-de-la-
cultura-paracas-barclay-and-crousse
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Imagen N° 15. Plot plan, volumetria del museo.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/868471/museo-de-sitio-de-la-
cultura-paracas-barclay-and-crousse
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Conceptualizacién.

La cultura Paracas fue una civilizacion que destacaron en la calidad y
belleza de sus textiles, el disefio, la calidad de colores y la armonia
secuencial de sus grabaciones permitieron ser el foco de la
conceptualizacion del Museo, utilizando estas repeticiones de figuras
misticas en la dimension de los techos del museo, creando alturas que

ofrezcan ventilacion e iluminacién natural a los usuarios y objetos de valor

s
O

patrimonial.

Imagen N° 16. Conceptualizacion de caracter metaférico
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/868471/museo-de-sitio-de-
la-cultura-paracas-barclay-and-crousse

Aspectos Formales.
De geometria rectangular, esta edificacion se ve dividida en dos,
separando los ambientes de divulgacion y los espacios museisticos,

creando un notorio recorrido frente a una repeticiébn de muros.

La materialidad empleada en la edificacion es enteramente de cemento
puzolanico, resistente el salitre del desierto. El cemento pulido adquiere un
color rojizo natural, que permite “fusionarse” con la geografia del desierto

de Ica.
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Imagen N° 17. Isometria, recorrido e ingreso principal.

Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/868471/museo-de-
sitio-de-la-cultura-paracas-barclay-and-crousse

Imagen N° 18. Faroles, disefio en repeticion.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/868471/museo-de-
sitio-de-la-cultura-paracas-barclay-and-crousse

Aspectos Funcionales.

El museo de divide en dos bloques que conforman 3 espacios, la
seccidn antropoldgica, dedicado a actividades de recreacion y formacion,
la zona arqueoldgica, dedicado a la exposicion, audiovisual, temporal y
permanente, y por ultimo la zona de servicios, que otorgan fluidez para las

diversas actividades de los funcionarios y expertos.
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Imagen N° 19. Zonificacion volumétrica.

Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/868471/museo-de-sitio-

de-la-cultura-paracas-barclay-and-crousse
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Imagen N° 20. Zonificacion y circulacion de espacios.

de-la-cultura-paracas-barclay-and-crousse

Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/868471/museo-de-sitio-
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Aspectos Espaciales.

Los espacios, representado en su mayoria por las salas de exposicion,
exploran una fusién del recorrido laberintico que usaban las civilizaciones
de esa época con la espacialidad contemporanea, caracterizado por su
fluidez y transparencia formal. La geometria reinterpreta la seria y el

desface caracteristico de los mantos de Paracas.

DISPOSITIVO DE
CONTROL AMBIENTAL
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EXPOSICION EXPOSICION EXPOSICION EXPOSICION ~ SSHH EXPOSICION

TEMPORAL  TEXTILES ~ FARDOS ~ HUACOS
FUNERARIOS

Imagen N° 21. Acondicionamiento espacial por medio de farolas.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/868471/museo-de-sitio-de-
la-cultura-paracas-barclay-and-crousse

Imagen N° 22. Acondicionamiento espacial, iluminacion natural.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/868471/museo-de-sitio-de-
la-cultura-paracas-barclay-and-crousse
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3.4.1.3. Centro de Interpretacion del Romanico, Portugal.

Imagen N° 23. Fotografia vista a la fachada.
Fuente: https://lwww.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-
interpretacion-del-romanico-spaceworkers

Introduccion.

Ubicado en el distrito de Oporto, en el pueblo de Lousada, el Centro de
Interpretacion del Romanico se encuentra en una zona que es una
expansion de este pueblo, marcado por una fuerte relacion con una plaza
urbana llamada Praga das Pocinhas y con la Iglesia de Senhor dos Aflitos:

una referencia importante en el centro de la ciudad.

Ficha Técnica.

Ubicacién: Lousada, Portugal
Equipo: Spaceworkers
Area construida: 1,550.00 m2

Afio: 2018
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Ubicacién y Emplazamiento.

Se ubica en el distrito de Oporto, en el pueblo de Lousada, segun su
emplazamiento colinda posteriormente con vegetacién agricola y
frontalmente con la plaza principal del pueblo y las vias de circulacion
secundaria., emplazamiento como nuevo punto de referencia para el

centro del pueblo.
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Imagen N° 24. Vista satelital del proyecto.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-
interpretacion-del-romanico-spaceworkers

AREA CONSTRUIDA (275 W *‘z..
AREA TERRENO e » *,

Imagen N° 25. Area del terreno y area construida segun plano
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-
interpretacion-del-romanico-spaceworkers
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Conceptualizacion.
El centro de interpretacion se inspira en los conceptos de la arquitectura
romanica de Portugal, sus techos inclinados, sus grandes muros y los

arcos de medio punto.

KRR An sl

)

Imagen N° 26. Diferentes tipologias de edificios romanicos,
vanos y techos que inspiro el centro de interpretacion.
Fuente: https://lwww.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-

interpretacion-del-romanico-spaceworkers

Imagen N° 27. El Atrio, recinto romanico que inspiro el
centro de interpretacion.

Fuente: https://lwww.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-

interpretacion-del-romanico-spaceworkers
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Aspectos Formales.

Cada volumen es un espacio de exposicion distinto. Para analizar la
relacion entre ellos, se cre6 una idea de calle rural como elemento
unificador y generador de experiencias vitales - un claustro - un cuerpo
central cubierto por vidrio que procede a la entrada en cada volumen. Este
espacio central permite la invasion de la luz en el espacio y explora la

relacion constante de luz y oscuridad entre él y los espacios de exposicion.

Imagen N° 28. Volumetria y organizacién formal.
Fuente: https://lwww.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-
interpretacion-del-romanico-spaceworkers

Imagen N° 29. Fotografia de vista frontal del centro de
interpretacion.
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-
interpretacion-del-romanico-spaceworkers
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Aspectos Funcionales.

El museo, en términos generales, plantea espacios dedicados a
destacar y perpetuar la memoria y el legado histérico de la region, tomando
como bases la Geologia, Arqueologia, Antropologia y Astronomia, en un
contexto de investigacion, difusion y creacion museografica abierta a la

comunidad nacional e internacional.
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Imagen N° 30. Zonificacion por niveles
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-
interpretacion-del-romanico-spaceworkers
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Imagen N° 31. Flujo circulacion, principal, secundaria y
de evacuacion
Fuente: https://www.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-
interpretacion-del-romanico-spaceworkers
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Aspectos Espaciales.

Internamente, los espacios de exhibicion reflejan un poco de
monumentalidad, refiriéndonos al interior de los edificios romanicos, no
solo por su escala sino también por sus formas. Por lo tanto, cada uno de

los techos de volumenes reinterpreta uno de los tipos de techo utilizados

=

en la arquitectura romanica.
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Imagen N° 32. Cortes de zona interaccion social y sala de
interpretaciéon
Fuente: https://lwww.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-
interpretacion-del-romanico-spaceworkers

Imagen N° 33. Cortes de zona receptiva y sala de interpretacion.
Fuente: https://lwww.archdaily.pe/pe/937707/centro-de-
interpretacion-del-romanico-spaceworkers



54

3.4.2. Analisis y diagnostico del distrito de Pachia, Tacha

3.4.2.1. Aspecto situacional de Pachia.

El Distrito de Pachia fue creado por Ley de la Republica, el 20 de
diciembre de 1856. Siendo Pachia la capital del distrito del mismo nombre,
situado a 1095 m.s.n.m. Desde el censo nacional del 2017 cuenta con 2062
habitantes y una densidad de 3,42 hab/km2. Cuenta con las siguientes

coordenadas:

- Latitud Sur: 17° 53’ 49”
- Latitud Oeste: 70° 09’ 17”
- Altitud: 1.099 m.

Sus limites son:

- Por el Norte: Limita con la Provincia de Tacna

- Por el Este: Limita con el distrito de Palca.

- Por el Sur-Este y Sur-Oeste: Limita con los distritos de Pocollay y
Calana.

- Por el Oeste: Limita con el distrito de Ciudad Nueva.
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Imagen N° 33. Mapa de Pachia y colindantes.
Fuente: Elaboracion Propia
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3.4.2.2.
Segun el Censo Peruano de 2017 llevado a cabo por el Instituto

Aspecto socio demogréfico de Pachia.

Nacional de Estadistica e Informatica (INEI), informa que en el distrito de
Pachia integran 2,062 habitantes, favorable a comparacién del Censo del
2007, donde llego a tener un promedio de 1,945 habitantes. Sin embargo,
esta actual estadistica es mucho menor a la proyecciéon de 3,168
habitantes dada por el INEI.

AR | TorAL | HOMBRES | MUIERES |

2007 1945 1,066 879
2008 2,042 1,119 923
2009 2,144 1174 970
2010 2251 1,232 1,019 | ANO | TOTAL |
2011 2364 1,293 1,071 e N
2012 2482 1357 1,125 o | e
2013 2,606 1424 1,182 2017 2062
2014 2,736 1,495 1,241
2015 2,873 1,569 1,304
2016 3017 1,647 1,370
2017 3,168 1,730 1,438

Imagen N° 33. Mapa de Pachia y colindantes.
Fuente: Elaboracion Propia

Segun el Censo Peruano de 2007 existe una gran poblacién ubicada en
zonas rurales, obteniendo el 80.14% del total de habitantes de Pachia. En
estadisticas de género, los hombres superan a las mujeres por 9.58%,
siendo en ambos una mayoritaria poblacion joven entre 15 a 65 afos, un
promedio de 67.36% habitantes.

TOTAL MENOR DE 15 15 A 64 ANOS | 65 ANOS A MAS
ANOS

1964 397 1323 244

100% 20.21% 67.36% 12.43%

HOMBRES 1,076 54.79

MUJERES 888 45.21
TOTAL 1,964 100.00

URBANO 390 19.86

RURAL 1,574 80.14
TOTAL 1,964 100.00

Imagen N° 33. Mapa de Pachia y colindantes.

Fuente: Elaboraciéon Propia
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3.4.2.3. Aspecto turistico cultural de Pachia.

El distrito de Pachia fue creado por ley el 2 de enero de 1857 y su
capital es la localidad del mismo nombre. Segun la leyenda popular, el
pueblo se fund6 después de Calana, posteriormente durante los
tiempos de Mayta C4pac Y Wiracocha. La importancia que adquiere
Pachia con el tiempo se debe y que fue el centro del antiguo comercio

con el altiplano.

Durante la historia republicana del Pera, Pachia lleg6 a cobijar al
ilustre Mariscal Ramoén Castilla en su disputa por defender la

Constituciéon Nacional, derrotando a las fuerzas del General Vivanco.

Después de la batalla del Campo de la Alianza, Pachia fue el centro
de la resistencia y de las correrias de los guerrilleros coronel Gregorio
Albarracin Nieves, “El Centauro de las Vilcas’ y Luis Pacheco de

Céspedes “El Cubano”.

Pachia deriva de las voces Aymaras “PAYA” (dos) “CHIA” (rasgar,
dividir), o sea “division del camino”, debido a que el antiguo camino de
herradura estaba dividido en dos. El pueblo se encuentra distribuido a
lo largo de una calle central y una plazoleta. En Pachia se encuentra
una hermosa joya arquitecténica: la iglesia San José, que fue

construida con la voluntad y esfuerzo del pueblo de Pachia.

22705/2011

Imagen N° 33. Iglesia San José en distintas épocas
Fuente: Pinterest

Los Barfios Termales se encuentran ubicados a 22.8 km de Tacna,
camino a Pachia, a orillas del rio Caplina, en el anexo de Calientes a
1400 msnm, el lugar se caracteriza por su clima templado y soleado.
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Las aguas termales tienen propiedades medicinales, por ello su

preferencia por el publico que visita este lugar.

Es como el umbral o portén, por donde, en épocas pretéritas
irrumpieron las tribus indigenas procedentes del Collao hacia el valle
takano. Los indigenas aymaras denominaron al lugar con el nombre
de "HUNTU UMA", que significa "agua caliente". Lo que esta

justificado por las termas que hallaron alli. Posteriormente, la palabra

se castellanizé y se convirtié en "Calientes".

Imagen N° 33. Bafios Termales
Fuente: Wikipedia

Actividades que se pueden realizar en Pachia:

- Paracaidismo.

- Caminatas o Trekking.

- Ciclismo, ya que este que este distrito posee hermosos paisajes.

- Vuelo en Ala Delta.

- Agroturismo en las zonas donde se cultiva uvas, damasco y demas
frutas.

- Talleres Gastronémicos donde se pueden elaborar pastel de
choclo, humitas y demas dulces tipicos de la zona.

- Turismo Rural Comunitario.

- Turismo enolégico a bodegas de vino propios del distrito.

- Observacion geoldgica en las distintas elevaciones del distrito.

- Cabalgatas por los vifiedos.

- Montafismo y Senderismo.
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3.4.3. Anélisis y Diagnostico del Sector
Segun la Direccién de Promocién del Turismo (2018) la regién de Tacna

tiene un alto potencial de desarrollo con tres fortalezas:
1. Estratégica ubicacion geografica
2. Grandes riquezas naturales.
3. Elevado capital humano.

Segun la Direccién de Promocién del Turismo (2018) “se caracteriza a
la ciudad de Tacna como el centro urbano medianamente modernizado, el
cual esta conformado por un Centro Principal de Subsistema Urbano y un
Centro Dinamizador Secundario. En la interaccion de ambos se
desenvuelven actividades comerciales, financieras e industriales”. (pag.
13)

3.4.3.1. Andlisis del aspecto socio demogréafico de Tacna.

Segun la Direccion de Promocion del Turismo (2018) “cerca del 91% de
la poblacion de la Regidon de Tacna se encuentra concentrada en la ciudad
de Tacna, con acceso a todos los servicios de agua, energia eléctrica,
desagle, y telecomunicaciones” (pag. 21). Asimismo, debe destacarse sus
altos indices de desarrollo humano a nivel nacional, por la demanda de

atencion en salud y educacion.

3.4.3.2. Andlisis del aspecto turistico de Tacna.

Una de las mas importantes actividades econdmicas en Tacna es el
sector de servicios, lo que genera a su vez bienes y servicios, generando
empleo e ingreso de divisas. El Ministerio de Comercio Exterior y Turismo
(2017) registroé el arribo al pais de 2,6 millones de turistas, en el afio 2011.
Asimismo, sefialé que existio un incremento anual de 10% en los periodos
comprendidos entre 2015 — 2017. Por lo tanto, cabe precisar que Tacna,
dentro de los atractivos turisticos que ofrece, destaca en el turismo

recreativo, médico y culinario.
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Perfil del turista nacional que visita Tacna

Perfil demografico y socioecondmico

SEXO DE LOS TURISTAS NACIONALES

Masculino
44% Femenino

56%

Femenino Masculino

Figura 1. Sexo de los turistas nacionales.

Fuente: Elaboracion propia en base al Informe Perfil vacionista
nacional: turismo en cifras de la Direccion de Promocién del
Turismo (2016)

Tabla 1. Sexo de los turistas nacionales

Frecuencia Porcentaje (%)
Masculino 115874 44%
Femenino 125452 56%
Total 241326 100%

Fuente: Elaboracion propia.
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Porcentaje (20)

Turistas nacionales porintervalo de edad
70%

61%
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De 18 a 24 afios De 25 a 34 afios De 35 a 44 afios De 4 a 64 afios

10%

Intervalos

Figura 2. Histograma de turistas nacionales por intervalo de edad.

Fuente: Elaboracion propia en base al Informe Perfil vacionista
nacional: turismo en cifras de la Direccion de Promocion del
Turismo (2016)

Tabla 2. Turistas nacionales por intervalo de edad

Frecuencia Porcentaje (%0)
De 18 a 24 afios 66212 22%
De 25 a 34 afios 14601 4%
De 35 a 44 afios 128412 61%
De 4 a 64 afios 32101 12%
Total 241326 100%

Fuente: Elaboracidn propia.
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Tal como se puede observar en las Figuras 1 y 2, los visitantes
nacionales a la regiéon de Tacna son mayormente femeninos con un 56%
del total, constituyendo los hombres 44% de la muestra. Asimismo, en
cuanto a la edad de los visitantes, debe tomarse en cuenta que dicho perfil
apunta al intervalo 35 a 44 afios (61%) como franja etaria preponderante,
ubicdndose en segundo lugar la franja 18 a 24 afios (22%), siendo la franja

de 25 a 34 afnos (4%) la que arrojé menores valores de la distribucion.

Turistas nacionales por nivel de instruccion

Post grado/Maestria ' 1%

Primaria completa/Secundaria ' 1%

g incompleta
'S
o
% Superior universitaria compl efa ' 14%
e
=
S Superior técnica completa/Superior = 41%
iz universitaria completa
Secundaria completa/Secundaria ’ 4294

técnica incompleta

0% 10%0 20% 30% 40%0 50%

. Superior
Secundaria ’p . . .
técnica . Primaria
completa/fSec Superior Post
. completa/Sup . ... | completafSec ;
undaria . universitaria . arado/Maestri
L erior undaria
técnica . A completa . a
. universitaria incompleta
incompleta
completa
Porcentaje A42% A41% 14% 1% 1%
Porcentaje

Figura 3. Turistas nacionales por nivel de instruccion.

Fuente: Elaboracion propia en base al Informe Perfil vacionista
nacional: turismo en cifras de la Direcciébn de Promocion del
Turismo (2016).
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Tabla 3. Turistas nacionales por nivel de instruccién

Frecuencia Porcentaje (%)
Secundaria completa 124010 42%
Superior técnica
128304 41%
completa
Superior universitaria
2048 14%
completa
Posgrado 360 1%
Primaria 351 1%
Total 241326 100%

Fuente: Elaboracion propia.

En cuanto al nivel de instruccion, tal como se puede observar de la
Figura 3, el perfil de visitante nacional apunta a una formacion superior
técnica completa/ superior universitaria completa con un 41% y a una
formacion secundaria completa/secundaria técnica incompleta con un
42%. Mientras que los sectores con menor puntaje apuntan a los sectores
altamente cualificados como pos grado y maestria con un 1% y el sector
medio de primaria completa/secundaria incompleta con un 1% de la

distribucion.

Perfil del turista extranjero que visita Tacha

SEXO DE LOS TURISTAS EXTRANJEROS

Femenino
40%

Masculino
60%

Femenino Masculino

Figura 4. Sexo de los turistas extranjeros
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Fuente: Elaboracién propia en base al Informe Perfil vacionista
nacional: turismo en cifras de la Direccion de Promocion del
Turismo (2016).

Tabla 4. Sexo de los turistas extranjeros

Frecuencia Porcentaje (%)
Masculino 117894 60%
Femenino 123422 40%
Total 241326 100%

Fuente: Elaboracion propia.

Turistas extranjeros por intervalo de edad
40%
359% 34%
30%
< 5%
L,
% 20% 16%
£ 15% 14% -
[a¥)
10% 8%
5% 2%
Oy T—
De 55 a 64 afios De 34 a 44 afios De 15 a 24 afios
De 65 a mas De 45 a 54 afos De 25 a 34 afios
Intervalos

Figura 5. Turistas extranjeros por intervalo de edad.

Fuente: Elaboracion propia en base al Informe Perfil vacionista
nacional: turismo en cifras de la Direccion de Promocion del
Turismo (2016).

Tal como se puede observar en las Figuras 4 y 5, los visitantes
extranjeros a la region de Tacna son mayormente masculinos con un 60%,
constituyendo las mujeres un 40% de la muestra. Asimismo, en cuanto a
la edad de los visitantes, debe tomarse en cuenta que dicho perfil apunta
al intervalo 25 a 34 afos (34%) como franja etaria preponderante,
ubicandose en segundo lugar la franja 34 a 44 afos (27%), siendo la franja

de 65 a mas afios (27%) la que arrojé menores valores de la distribucion.
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Turistas extranjeros por nivel de instruccion
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cundaria p. universitaria p . grado/Maest Doctorado
P perior cundaria .
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Figura 6. Turistas extranjeros por nivel de instruccion.

Fuente: Elaboracion propia en base al Informe Perfil vacionista
nacional: turismo en cifras de la Direcciébn de Promocion del
Turismo (2016).

En cuanto al nivel de instrucciéon, tal como se puede observar de la
Figura 6 que el perfil de visitante nacional apunta a una formacion superior
universitaria completa con un 35% y a una formacién secundaria
completa/secundaria técnica incompleta con un 34%. Mientras que los
sectores con menor puntaje apuntan a los sectores altamente cualificados
como pos grado y maestria con un 7% y el sector medio de primaria

completa/secundaria incompleta con un 1% de la distribucién.
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Tabla 5. Turistas extranjeros por nivel de instruccion

Frecuencia Porcentaje (%)
Secundaria completa 104041 34%
Superior técnica
71985 24%
completa
Superior universitaria
105041 35%
completa
Primaria completa 0 0%
Posgrado 16451 7%
Doctorado 0 0%
Total 281174 100%

Fuente: Elaboracion propia.

Pais de residencia de los turistas extranjeros
1% 1%

1%
19%% 1%% 1?3/() 4% O Chile

O Argentina
2% :
OColombia

3% OEcuador
B Alemania
OEspaiia
AFrancia
ABrasil
BEEUU

O Australia

B Otros

Figura 7. Pais de residencia de turistas extranjeros.

Fuente: Elaboracion propia en base al Informe Perfil vacionista nacional:
turismo en cifras de la Direccién de Promocién del Turismo (2016).

Tal como se puede observar de la Figura 7, en cuanto a la residencia
de los turistas extranjeros, podemos observar que la mayoria tiene
procedencia chilena en un 86%, ubicandose en segundo puesto el sector
de extranjeros con residencia en argentina (3%) y en tercer puesto los de

procedencia colombiana (2%).
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Principales lugares visitados en Tacna

Calana ™ 2%
Boca del Rio ™ 224
Miculla 3 3%
Ticaco ™9 394
Calientes T 595
Tarata @0 504
Pocollay TN 129
Tacna M 790

029 20% 40%0 60%o 80%0
. . . Boca del
Tacna Pocollay Tarata Calientes Ticaco Miculla Rio Calana
M Porcentaje  79% 12% 5% 5% 3% 3% 2% 2%

Figura 8. Principales lugares visitados en Tacna

Fuente: Elaboracién propia en base al Informe Perfil vacionista nacional:
turismo en cifras de la Direccién de Promocion del Turismo (2016).

Actividades realizadas por los turistas extranjeros

Rutas gastronomicas
Restaurantes
Festividades locales
Sitios arqueol ogi cos
Inmuebles historicos
Naturaleza

City tour guiado
Diversion

Visitar museos d
Visitar iglesias
Visitar parques
Pasear por la ciudad

2 .
e =5
3

0% 102 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

Figura 9. Actividades realizadas por los turistas extranjeros.

Fuente: Elaboracién propia en base al Informe Perfil vacionista nacional:
turismo en cifras de la Direccion de Promocion del Turismo (2016).

Tal como se puede observar de las Figuras 8 y 9 y habiendo identificado
a la mayoria de los turistas extranjeros, que son preponderantemente
chilenos, se puede leer que un 3% ha sefialado que tiene como destino la

localidad de Miculla. Ademas, entre las principales actividades que se
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realizan con motivo del viaje a la Region de Tacna, se encuentra la visita a

centros arqueolégicos (4%) y museos (8%).

Perfil del turista chileno

Visitantes chilenos por sexo

Mujeres
465

Hombres
54%

Hombres Mujeres

Figura 10. Perfil del turista chileno por sexo.

Fuente: Elaboracién propia en base al Informe Perfil vacionista nacional:
turismo en cifras de la Direccion de Promocién del Turismo (2016).

Tal como se puede observar de la Figura 10 el sector de visitantes
femenino (46%) es ligeramente inferior al porcentaje del sector de
visitantes masculino (54%) el cual representa el sector mayoritario de la

distribucion.
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Turistas nacionales por nivel de instruccion
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Figura 11. Turistas chilenos por nivel de instruccion

Fuente: Elaboracion propia en base al Informe Perfil vacionista
nacional: turismo en cifras de la Direcciobn de Promocion del
Turismo (2016).

Por lo que, al examinar en profundidad el perfil del turista chileno,
podemos observar que este es mayormente masculino (54%) y con

formacion universitaria completa (40%).

De esta forma, interpretando las cifras porcentuales, el perfil del
visitante extranjero en nuestro pais apunta a un sujeto de residencia
chilena, en un intervalo de edad entre los 25 y 44 afios y con formacion
universitaria completa, ingresando dentro de los motivos de visita la visita
a centros arqueolégicos y museos entre en un 4%-8%. Por lo que podemos
sefalar que existe una demanda real y una expectativa por conocer el
patrimonio cultural de la region. Asimismo, que esta actividad se encuentre
vinculada al turismo ofrece un potencial favorable para el desarrollo de la

region.
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Tabla 6. Evolucién histérica del turismo en Tacna

Turistas

chilenos Turistas internacionales
2007 483629 470457
2008 455086 452705
2009 474164 464153
2010 585771 595944
2011 683560 741717
2012 741962 806929
2013 810870 886485
2014 806870 903793
2015 890467 984584
2016 941161 1055880
2017 942887 1101055

Fuente: Elaboracion en base al proyecto de ley de la ley que declara de necesidad
publica e interés nacional la conservaciéon, restauracion, delimitacion,
investigacion y puesta en valor del complejo arqueoldgico de Miculla, en la

provincia de Tacna.

101055
05588Y
1200000 98458&
886485903793 1

2
1000000 74171 069290 6 0
200000 5959443 1
47045745270546413%>/]
600000 4836 5 4
400000
200000

2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

M Turistas chilenos M Turistas internacionales

Figura 12. Evolucién historica del turismo en Tacna.

Fuente: Elaboracion en base al proyecto de ley de la ley que declara de necesidad
publica e interés nacional la conservacion, restauracion, delimitacion,
investigacion y puesta en valor del complejo arqueolégico de Miculla, en la

provincia de Tacna.
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Figura 13. Evolucion histérica del turismo en Tacha en términos
porcentuales.

Fuente: Elaboracion en base al proyecto de ley de la ley que declara de necesidad
publica e interés nacional la conservacién, restauracion, delimitacion,
investigacion y puesta en valor del complejo arqueolégico de Miculla, en la

provincia de Tacna.

Tal como se puede observar, el turismo en la ciudad de Tacna ha
experimentado un aumento en términos de recuento en relacién a la
cantidad de turistas internacionales y chilenos que ingresan desde
el afio 2012, el cual marca el hito desde el cual la concurrencia
turistica se diversifica méas alla de la preponderante de nacionalidad
chilena. Por otra parte, podemos observar que, en términos
porcentuales, esta diferencia es sustancial, toda vez que la mayor

parte de turistas son de otras nacionalidades distintas de la chilena.
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3.4.4. Andlisis y Diagndstico de Variable Independiente

3.4.4.1. Centro de Interpretacion
a) Analisis

La zona denominada Miculla, debido a su extensiéon, es uno de los

centros arqueoldgicos-rupestre méas grandes localizado en los andes de
Ameérica del Sur. De esta forma, se ubican en su perimetro de mas de 2
205,43 hectareas aproximadamente una cantidad de 1500 petroglifos.
Del total de 2 205,43 hectareas, 42 hectareas con 496 petroglifos
registrados han sido habilidades para las actividades de turismo en la

region.

Tal como narra Gordillo (2006) el Fondo de Promocién de Turismo
identificada bajo el acronimo FOPTUR financié la construccion de un
modulo de atencion en la zona arqueolégica de Miculla en el afio 1987,
este modulo tenia por objetivo custodiar el sitio arqueoldgico y brindar
informaciéon a los visitantes. Ulteriormente, al afio 1989, mediante la
denominada “Puesta en valor cultural y turistico de los petroglifos de
Miculla”, se ejecutd el mejoramiento de la infraestructura turistica de
Miculla habilitandose para mello un circuito interno para visitantes, la
construccién de un puente, paraderos dentro del circuito, sefalizacion
interna, modulo basico de informacién, un mirador; finalizdndose con la

habilitacién de un aparcamiento de vehiculos.

De esta manera, se finaliza la obra construyendo un segundo puente
bajo sistema de sogas, se amplia el mddulo de interpretacion cultural;
se construye y habilita un segundo mirador y se realizé la refaccion de
tres paraderos dentro del circuito. Finalmente se realiz6 el inventario de
los petroglifos de la zona autorizada para la visita de turistas, cuya
extension asciende a 45 hectéreas de un total de 2 000 hectareas del
complejo arqueolégico. Se han registrado aproximadamente 300

petroglifos con dibujos tallados en rocas de granodiorita.
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La infraestructura previamente descrita presenta distintas falencias que

afectan negativamente en la experiencia del visitante. Entre ellos tenemos:

1. La ubicacién del centro de interpretacibn no responde al
funcionamiento operativo y expectativas del circuito.
El circuito no evidencia sefializacion externa ni interna idoneas.
Elementos arqueoldgicos como el camino Inca de Palca Miculla
y la unidad arquitectonica de adobe y piedra de arriaje no son
consideradas en el circuito oficial.

4. No se cuenta con un manual interpretativo del complejo

arqueoldgico.

b) Diagnostico

1. Existen diversos restos arqueoldgicos — petroglifos en las
pampas de Miculla.

2. No se hallevado a cabo un estudio minucioso e inventario de los
restos arqueoldgicos, asi como de la restauracion y revaloracion.

3. No se han llevado a cabo estudios para estudiar el significado
cultural y simbdlico de los restos arqueoldgicos.

4. No se han implementado medidas para el cuidado y restauracion
de los restos arqueoldgicos, lo que dificulta su revaloracion.

5. El complejo arqueoldgico no responde a las expectativas de los
visitantes que concurren al complejo con un genuino interés

cultural.

3.4.5. Anélisis y Diagnostico de Variable Dependiente
3.4.5.1. Didéctica del Patrimonio Rupestre

a) Andlisis

El Patrimonio Cultural de la Nacién esta conformado por la totalidad de
bienes materiales con significado cultural para la Nacion, ha servido para
distintos fines, desde cientificos hasta educativos, sin embargo, a nivel
nacional, diversos puntos de concentracion de patrimonio rupestre han ido

decayendo por falta de gestion y canalizacion de recursos.

El complejo arqueoldgico Miculla fue declarado Patrimonio Cultural de

la Nacion por el Ministerio de Cultura en el afio 2009. Estos restos
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evidencian que la zona denominada Miculla estuvo interconectada con el
camino Inca. Se presume que estos restos “representan una arquitectura
defensiva con funciones rituales magico-religiosos” (Cavagnaro, 1986,
pag. 204). Sin embargo, a pesar de la riqueza cultural se ve afectada por
la falta de gestién y canalizacidon de recursos, hallandose como patrimonio
en situacion de abandono, siendo la mayor alternativa la puesta en valor

por parte de la sociedad civil y las instituciones.

Entre los principales déficits encontrados en el patrimonio cultural del

complejo Miculla se encuentran:

1. Desconocimiento del valor patrimonial potencial turistico. El afio
1987 el complejo arqueoldgico fue inventariado como recurso
turistico por parte de la Municipalidad Distrital de Pachia. El
potencial de dicha actividad econdémico es parco, asimismo, su
valor patrimonial no es significativo.

2. Ausencia de una gestion publica y privada para la conservacion
del patrimonio arqueoldgico en Miculla. Asi, se puede evidencia
gue el estado de conservacién de los elementos culturales y
estructuras arquitecténicas del complejo arqueoldgico de Miculla
es deficiente.

3. El valor del complejo arquitecténico cultural de la zona hace
necesaria una inversion peridédica para combatir el deterioro
natural. Es necesaria ejecutar politicas que tengan por finalidad
la conservacion, la difusién, la comprension e interpretacion de
los restos arqueoldgicos de Miculla.

4. Desvalorizacion cultural de la poblacibn hacia el sitio
arqueoldgico ya que se ha reportado el uso de los materiales del
complejo por parte de los vecinos para realizar reparaciones en

sus viviendas.
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b) Diagnostico

1. El complejo arqueolégico de Miculla necesita de un proyecto
capaz de articular a la sociedad civil con el patrimonio cultural
de la zona, con la finalidad de fomentar el turismo, asi como el
traspaso de conocimientos historico-culturales del lugar hacia
Sus visitantes.

2. Disefio de herramientas de gestiobn que contribuyan al turismo
cultural actividades que rescaten el valor del complejo
arqueoldgico.

3. Disefio de una arquitectura que tenga por funcién dar a conocer
el contexto natural y cultural de la zona, y a la vez, que sea capaz
de resguardar las caracteristicas del lugar, dando pie a la
continuidad del proceso cultural de interpretacién del patrimonio.

4. Disefar politicas publicas a nivel distrital que contribuyan a la
recuperaciéon del valor patrimonial y cultural de los restos
arqueoldgicos de la zona, fomentando la revalorizacién cultural

por parte de la poblacién y los funcionarios municipales.

3.5. Andlisis del Lugar
3.5.1. Fisico

3.5.1.1. Ubicaci6n

El Distrito de Pachia fue creado mediante la Ley de la Republica de fecha
20 de diciembre de 1856. Pachia es la capital del distrito homélogo, se ubica
a 1095 m.s.n.m., su ubicacién geografica esta al noroeste de la ciudad de

Tacna.

En cuanto a la zona de la propuesta, el complejo arqueolédgico de Miculla
se ubica en la zona este de la ciudad de Tacna, a 1300 metros promedio
sobre el nivel del mar, entre los kildmetros 20 y 26 de la carretera Tacna-
Palca. Sus coordenadas son 17 52°30" de Latitud Sur y 70 05" 00" de
Longitud Oeste. En cuanto a la division administrativa, pertenece al distrito
de Pachia, provincia y region de Tacna. El sector de la propuesta se
encuentra al este del complejo arqueolégico de Miculla, al paralelo con la

carretera a Palca.
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Imagen N° 33. Mapa de Ubicacion de Pachia
Fuente: Documentacion regional

3.5.1.2. Topografia

El sector de la propuesta es uno de los mas alto del complejo
arqueoldgico de Miculla, su ubicacion se encuentra al pie de la quebrada de
Palca a los 1550 m.s.n.m. aproximadamente. La topografia del sector de la

propuesta es media, ya que posee una pendiente promedio del 11%.
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Imagen N° 33. Mapa satelital altitud propuesta emplazada
Fuente: https://es-pe.topographic-map.com/
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3.5.1.3. Estructura urbana

El complejo arqueoldgico de Miculla es una zona de reserva protegida
por el Ministerio de Cultura por lo que no se puede edificar sobre dicho
terreno.
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Imagen N° 33. Sectorizacion del area arqueoldgica
Fuente: Ministerio de cultura

3.5.2. Viabilidad
3.5.2.1. Contexto

El distrito de Pachia se interrelaciona con otros distritos a través de vias
interurbanas, con los distritos de Calana, Palca y Tacna. La mayoria de las
vias existentes en el distrito se encuentran abandonadas encontrandose tan
solo algunas en proceso de consolidacion, siendo tan solo el eje de la via
Principal.

3.5.2.2. Infraestructura vial

El primer sistema vial esta constituido por la Carretera Principal que
interconecta al distrito de Pachia con la ciudad de Tacnay, a su vez, con los
distritos de Calana, Miculla y Calientes. El segundo sistema vial es la
carretera Tacna-La Paz. La mayor parte del sistema vial a nivel periférico

esta hecha, en su gran mayoria, a nivel de trochas.
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3. Vias en el sector de la propuesta
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El sistema vial Tacna-Palca, es la Unica que comunica la ciudad con el

terreno de la propuesta, existe ademas una trocha que tiene su origen en la

carretera y tiene direccion sureste.

3.5.3.

Infraestructura de servicios

La zona de la propuesta cuenta con servicios de agua potable,

alcantarillado, energia eléctrica, telefonia y limpieza publica.

3.5.4.

Energia eléctrica

El sector de la propuesta no cuenta con el servicio de energia eléctrica.

3.5.4.

1. Agua

El servicio de agua potable del distrito de Pachia, son administrados por

la Empresa Prestadora de Servicios Tacna S.A. EPS Tacna. Sin embargo,

el recurso hidrico es escaso, siendo necesario racionarla y economizar su

uso. Por otra parte, el sector de intervencidon no cuenta con agua potable,

ni con un servicio de alcantarillado.
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3.5.5. Caracteristicas fisico naturales
3.5.5.1. Clima
El clima es templado y seco, en ese sentido, Pachia es considerada como

favorable como idonea para la recuperacion de enfermedades bronquiales.
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Imagen N° 33. Condicionantes climatica propuesta emplazada
Fuente: Elaboracion propia

3.56.5.2. Geologia

La mayor parte de la flora se ubica en la zona denominada quebrada de
Palca que es el portador de la mayoria de los cantos rodados. Asimismo, la
capacidad portante del suelo en Pachia corresponde a la categoria “buen”

teniendo una resistencia entre 2,0 a 3,0 kg/cm?.

La temperatura promedio oscila entre los 17,8°C y 18°C, las temperaturas
méximas se alcanzan en la temporada de verano (24,6°C) y las minimas en
invierno (13,6° C).
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3.6. Aspecto Normativo

3.6.1. A nivel internacional

UNESCO. Politicas de la UNESCO de proteccién del
patrimonio cultural.

Carta de Atenas sobre la conservacion de los monumentos de
Arte e Historia 1931.

Carta Internacional sobre la Conservacion y la Restauracion
de Monumentos y de conjuntos Historico-Artistico.

Normas de Quito sobre preservacion de Monumentos

3.6.2. A nivel nacional

Instituto Nacional de Cultura Sistema Nacional de Museos del
Estado

Ley General de Amparo al Patrimonio cultural de la Nacion
(Ley 28296).

Direccion General de Museos — Ministerio de Cultura.
Directiva de Proyectos Museogréficos.

Marco Legal de proteccién del Patrimonio Cultural — Ministerio
de Cultura.

TUPA — Ministerio de Cultura.

Reglamento Nacional de Edificaciones.
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4. CAPITULO IV: PROPUESTA




4.1.

81

Consideraciones para la Propuesta.
4.1.1. Condicionantes

- Redvial vinculada al acuerdo de “Mancomunidad Municipal Integracion
Fronteriza Collpa” entre los distritos de Tacha, Pocollay, Calana,
Pachia y Palca, acuerdo que tiene por finalidad el desarrollo local
mediante ejecucion de obras y servicios.

- Fenomeno del nifio, que acarrea cambios forzados de temperatura,
lluvia durante el verano o sequia en los afios secos.

- Inexistente configuracién urbana, debido a su condicion de suelo
arqueoldgico.

- Colindancias de caracter natural geogréfico.

- Clima del lugar calido y templado.

- Topografia poco accidentada debido al suelo de pendiente suave, los
cerros tienden a llegar a 2,000 m.s.n.m. mientras que en el sector de
estudio alcanza niveles de 1,480 m.s.n.m.

- Precipitaciones fluviales minimas e irregulares, debido a la presencia
del Rio Caplina.

- La capacidad portante del suelo de Pachia es ligeramente buena, con

una resistencia de 2.0 a 3.0 kg/cm2.

41.2. Determinantes

- Accesibilidad peatonal.

- Eltipo de suelo, capacidad portante de calidad regular.

4.1.3. Premisas y Criterios de Disefio Arquitecténico

El proyecto de Centro de Interpretacion estard en relacion al circuito
turistico del Complejo Arqueolégico de Miculla, emplazandose a 1
kilometro de distancia al sentido este del actual museo de sitio y a una

distancia de 30 metros de la carretera Tacna-Palca.

El motivo de este emplazamiento es formar un hito para que el circuito
donde se encuentra el segundo puente colgante pueda ser mas visitado y
valorado por los turistas, puedan presenciar los vestigios rupestres del
sector, que en la actualidad pasan desapercibidos. El segundo motivo es

permitir una accesibilidad més ligera para los transportistas y vehiculos
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particulares, alejarse de la carretera lograra que la infraestructura se
mimetice con el entorno, permita mejores visuales y evite la contaminacion

sonora que producen los vehiculos.

| —
3 A

ONA 03 s
CONTEMPLACION —

MIRADOR 01 E£JE 03~
o SONIDO DEL'SILENCIO)

. ZONA 04
saosm y PROPUESTA ARQUITECTONICA
Di

N INTERPRETAGION
<2 MIRADOR

ZoNAO1
COMPLEJO ARQUEOLOGICO
DE MICULLA

Imagen N° 03. Localizacion del proyecto arquitectdénico de Centro
de Interpretacion en Miculla. Tacha.
Fuente: Elaboracion Propia

El Ministerio de Vivienda, Construccién y Saneamiento define que este
tipo de proyecto cultural debera tener la condicion de Habilitacion para
Usos Especiales, existiendo cuatro tipos diferentes de habilitacion, de los
cuales forma parte el tipo B por la utilizacion de asfalto en sus pistas y

concreto simple en sus veredas.

Asimismo, conforme a lo dispuesto a la ley, se debe optar con la
modalidad D de habilitacion urbana, pues en ella especifica que es
aprobado para predios que colinden con zonas arqueolégicas, con bienes

inmuebles integrantes del Patrimonio Cultural de la Nacion.

TIPO | CALZADAS ACERAS AGUA ENERGIA
(PISTAS) | (VEREDAS) POTABLE DESAGUE | ELECTRICA | TELEFONO
A CONCRETO CONCRETO CONEXION CONEXION PUBLICAY PUBLICO
SIMPLE DOMICILIARIA | DOMICILIARIA | DOMICILIARIA | DOMICILIARIO
B ASFALTO CONCRETO CONEXION CONEXION PUBLICA Y PUBLICO
SIMPLE DOMICILIARIA | DOMICILIARIA | DOMICILIARIA | DOMICILIARIO
C ASFALTO ASFALTO CONEXION CONEXION PUBLICA Y PUBLICO
CON SARDINEL DOMICILIARIA | DOMICILIARIA | DOMICILIARIA
D SUELO SUELO ESTABILIZADO | CONEXION CONEXION PUBLICA Y PUBLICO
ESTABILIZADO CON SARDINEL DOMICILIARIA | DOMICILIARIA | DOMICILIARIA

Imagen N° 03. Localizacién del proyecto arquitectdnico de
Centro de Interpretacién en Miculla. Tacna.
Fuente: Elaboracion Propia
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Como premisa de disefio en la arquitectura del Centro de Interpretacion
realza la simetria formal, buscando sencillez al ojo de los turistas mientras
van acercandose y finalmente entrando al Centro de Interpretacion, esta
simetria pretende seguir la formula que en la arquitectura tradicional se ha
implementado, volver a los origenes donde los monumentos y arquitectura

estaban en relacién al entorno por su materialidad y simbologia.

Para el tema bioclimatico se estd evitando la utilizacion de grandes

ventanales que pueda perjudicar en la temperatura interna de la

infraestructura por el clima que se presenta en el lugar.

Imagen N° 04. Elevacion frontal del proyecto arquitecténico de
Centro de Interpretacién en Miculla. Tacna.
Fuente: Elaboracién Propia

4.1.3.1. Premisas del andlisis del lugar.
Aspecto Tecnoldgico Constructivo.
Se trabajara con albafileria confinada en su totalidad,
exceptuando las areas de vigilancia y modulos de venta, que seran

de construccion ligera de drywall y perfiles de acero,

Figura 1

Albanileria
confinada

Imagen N° 03. Ejemplo volumetria de albafileria confinada
Fuente: Elaboracion Propia
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Imagen N° 03. Plano zonificacion de sistema constructivo, naranja de
albafileria confinada y azul de drywall y perfiles de acero
Fuente: Elaboracion Propia

Infraestructura de Servicios:
Debido al inexistente abastecimiento de agua potable se debera

considerar tanques elevados que permitan acumular agua.

Siendo una edificacibn con escasa conexion a una red de
saneamiento y para evitar gastos excesivos con el agua potable, se
opta por la reutilizaciéon de aguas pluviales, por medio de pendientes
de techos y canaletas, que puedan dirigir el agua de la lluvia a
tanques cisterna, asi poder utilizarla en los inodoros, en los

fregaderos y lavadoras.

Imagen N° 01. Esquema de elementos de instalacion sanitaria
Fuente: //blog.is-arquitectura.es/
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4.1.3.2. Criterios funcionales y de disefio arquitectdnico.
a. Flexibilidad.

La accesibilidad del centro de interpretacion se establece por

lo siguiente:

Estructuray sistema constructivo.

Proyectado con el sistema constructivo de albafileria
confinada, el cual tiene muchas ventajas antisismicas,
permite distribuir simétricamente las cargas y debido a sus
elementos estructurales lineales permiten un periodo de

vida mas duradero.

Organizacion espacial.

Los diferentes ambientes se organizan mediante
pasadizos anchos y articulados mediante vestibulos,
niveles de piso que no sobrepasan los 3 niveles por motivos

estéticos y de uso de suelo.

Instalaciones.

Implementacién de instalaciones especiales para la
climatizacion correcta y emergencias. Las instalaciones
seran las necesarias para evitar el consumo excesivo de
energia, estara apoyada por los vanos, que traen
iluminacién y ventilaciéon natural, y los aleros, evitando el

impacto directo a espacios abiertos.

Mobiliarios.

La flexibilidad de los ambientes interpretativos y de las
zonas complementarias como el salén de usos multiples
propicia la modificacion en el uso de mobiliarios segun la
tematico que se lleve, con la proximidad de los almacenes
permitira la afluencia de diferentes actividades segun la

ocasion.
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b. Accesibilidad.
La accesibilidad del centro de interpretacion se establece por

lo siguiente:
Accesibilidad exterior:

Presentan distinguibles accesos peatonales vy
vehiculares, emplazados perpendicularmente a nivel de la
carretera Tacna Collpa La paz y paralelo al segundo puente

colgante.

El recorrido que permite llegar a la infraestructura es
directo, no presenta cruces que puedan dafar la
experiencia, los usuarios y el personal sabran, por medio

del prominente recorrido, donde sera su destino.

El disefio de los recorridos exteriores secundarios
permitira hacer méas fécil la operativa de las salidas de

evacuaciéon y entrada.

Para tener una mayor visualizacién en el emplazamiento
de la infraestructura se propone que todo el perimetro del
terreno quede despejado, sin la existencia de barreras

estructurales que dafien la relacion con la naturaleza.
Accesibilidad interior:

El sistema de circulacién interior es entramado, los
pasadizos se conectan entre si por medio de vestibulos que

facilitan la percepcién de los ambientes.

El vestibulo principal donde se dan los informes y
recepciona a los usuarios tendra doble altura, en la cual se
podra visualizar algunas actividades del segundo nivel

complementdndose espacialmente.

La accesibilidad para el publico discapacitado esta
condicionada por medio de rampas de ubicacién paralela a
medio metro de altura, permite que el usuario no se sofoque

con largas distancias.
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La propuesta de lucernarios otorga beneficios de
iluminacion natural, ventilacion natural y comodidad

espacial para general una clara percepciéon de accesos.

c. Organizacion.

El centro de interpretacion esta organizado con el fin de que
los visitantes al ingresar puedan observar los ambientes de
interpretacion, secundario a ello los ambientes complementarios
y por ultimo los ambientes de servicios y administracion, siendo

de un flujo mucho menos a los anteriores expuestos.

d. Seguridad.

La inseguridad es uno de los tantos problemas que se presenta
mediante la poca intervencion de las autoridades frente a los dafios
irreparables que algunas personas causan a los petroglifos de
Miculla, que aqueja el bien patrimonial que uno de los principales
problemas que han aquejado. Por ello se plantea la creacion de
espacios de vigilancia y control, vinculados a los almacenes de
arqueologia y conservacion, que permita resguardar y conservar el

patrimonio original en un ambiente privado.



4.2. Programacion

4.2.1. Programacién Cualitativa
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La propuesta arquitecténica de Centro de Interpretacion se compone de

4 zonas principales que actian como unidades funcionales, se detallan los

siguientes:

Descripcién de unidad funcional 1.

EXHIBICION E INTERPRETACION DE LA
EXPRESION CULTURAL DE MICULLA

VITRINAS, PANELES INTERACTIVOS

EXHIBICION E INTERPRETACION DE LA
EXPRESION NATURAL DE MICULLA

VITRINAS, PANELES INTERACTIVOS

EXHIBICION E INTERPRETACION DE LA
EXPRESION SOCIAL DE MICULLA

VITRINAS, PANELES INTERACTIVOS

EXHIBICION E INTERPRETACION DE LA
EXPRESION ESPIRITUAL DE MICULLA

VITRINAS, PANELES INTERACTIVOS

EXHIBICION EINTERPRETACION DEL
‘OBJETO HISTORICO EXPUESTO

VITRINAS, PANELES, REPLICAS

EXHIBICION E INTERPRETACION DEL
‘OBJETO HISTORICO EXPUESTO

VITRINAS, PANELES, REPLICAS

EXHIBICION Y ANALISIS EVENTUAL
DEL OBJETO HISTORICO EXPUESTO

VITRINAS, PANELES, REPLICAS

ALMACENAR REPLICAS Y ORIGINALES

EQUIPAMIENTO MUSEOGRAFICO,
ANDAMIOS

INTERACCION, INFORMAR

SILLAS, MOSTRADOR, ESTANTE,
ARCHIVADOR

EXHIBICION MAQUETAS
TOPOGRAFICAS

EQUIPOS AUDIOVISUALES, PANELES

EXHIBICION DE DANZAS Y
COSTUMBRES

EQUIPOS AUDIOVISUALES, PANELES

ALMACENAR EQUIPOS Y OBJETOS
PROPIOS DEL VISITANTE

ESTANTES, CASILLEROS
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ZONA SUB-ZONA AMBIENTES ACTIVIDADES MOBILIARIO
PRESENTAR CAPACITACIONES, EVENTOS, SILLAS, PIZARRA DE PROYECCION
. ) ) 3 A
SALON DE USOS MULTIPLES + ESCENARIO SEMINARICS, ETC. - ESCRITORIO
ALMACEN CONSERVAR EQUIPAMIENTO ¥ MUEBLES D AMIOS, MESAS, BANCAS, EQUIPOS
| TECNICOS
VESTIBULO EXPOSITORES RECIBIR, INTERACTUAR, ENTREVISTAR SOFAS, MESITA
SALON DE USOS ! ' !
MULTIPLES
CAMERINO VESTIRSE, MAQUILLARSE, PREPARARSE  SILLAS, MESAS, BANCAS, MOSTRADOR
5S5.HH. VEST. ASEQ Y NECESIDADES FISIOLOGICAS INODORD, LAVABO, DUCHA
DEPOSITO EXPOSITORES CONSERVAR MATERIAL EXPOSITIVO EQUIPOS PARA EXPOSICION
DEGUSTAR ALIMENTOS Y BEBIDAS, SILLAS, MESAS, BANCAS, MOSTRADOR
CAFETERIA + BARRA ! ! iy g "
SOCIALIZAR BARRA, FREGADERO
CAFETERIA AA,
COCINA PREPARACION DE APERITIVOS ¥ MESON, ESTANTERIA, COCINA, MUEBLE
COMIDAS MELAMINA, FREGADERO
EXHIBICION E INTERPRETACION DE SILLAS ESCRITORIO, PANTALLA DE
S VIDEQS MULTIMEDIA PROYECCION, PROYECTOR
BIBLIOTECA LEER, APRENDER, CLASIFICAR ESTANTES, SILLAS, MESAS, ESCRITORIOS
DEPOSITO CONSERVAR EQUIPAMIENTO ¥ MUEBLES ANDAMIOS, ESTANTES
SILLAS, MESAS, PANTALLA DE
ESTUDIO AULA TALLER 01 INTERACTUAR, APRENDER, CREAR PROYECCION
CULTURAL SILLAS, MESAS, PANTALLA DE
AULA TALLER 02 INTERACTUAR, APRENDER, CREAR PROYECCION
S8.HH. DAMAS ASEQ ¥ NECESIDADES FISIOLOGICAS INODORO, LAVABO
§5.HH. VARONES ASEO Y NECESIDADES FISIOLOGICAS INODORO, LAVABO, URINARIO
VESTIBULO GENERAL RECIBIR, INTERACTUAR SOFAS, MESITA
VENTA DE PRODUCTOS RELACIONADOS A ESTANTES, REPISA, MOSTRADOR, SILLA,
MODULOS DE RIS L MICULLA COLGADORES
VENTA ESTANTES, REPISA, MOSTRADOR, SILLA,
VENTA DE ARTICULOS VENTA DE VIVERES ¥ PROVISIONES COLGADORES
VESTIBULO + RECEPCION RECIBIR, INTERACTUAR, INFORMAR SILLA, MOSTRADOR, ESTANTES
SALA DE ESTAR RECIBIR, INTERACTUAR, DESCANSAR SOFAS, MESITA
DESCANSAR, DORMIR, INTERACTUAR, CAMA PLAZA Y MEDIA, MUEBLE TV,
+55.HH. ) 2 3 ) LETV,
HABITACION CUATRUPLE + SS.HH. ASED CLOSET, SILLA, MESITA, BARIO
AR DESCANSAR, DORMIR, INTERACTUAR, CAMA PLAZA Y MEDIA, MUEBLE TV
MEHE L= G ' ASEO‘ ' CLOSET, ,SILLA, MES’ITA BANO I
HOEREDSE DESCANSAR, DORMIR, INTERACTUAR, CAMA MA’T’H\MONIAL, MI’JEB[E v,
\AB + SS.HH. y 2 3 LE TV,
UACIONMATRINONIALE S S HH. ASED CLOSET, ,SILLA, MESITA, BAND
TERRAZA MEDIANA RELAJARSE, INTERACTUAR SILLA, MESITA
TERRAZA AMPLIA RELAJARSE, INTERACTUAR SILLA, MESITA

PISCINA + TERRAZA

NADAR, RELAJARSE, INTERACTUAR

REPOSERAS, MESITAS

Descripcién de unidad funcional 3.

ZONA  SUB-ZONA AMBIENTES ACTIVIDADES MOBILIARIO
RECEPCION E INFORMACION A
SECRETARIA VISITANTE ¥ FUNCIONARIO ESCRITORIO, SILLAS, ARCHIVADOR
SS.HH. DAMAS ASEOQ Y NECESIDADES FISIOLDGICAS INODDRO, LAVABO
SERVICIOS
SS.HH. VARONES ASEQ Y NECESIDADES FISIOLOGICAS INODOROD, LAVABO, URINARIO
TERRAZA AMPLIA RELAJARSE, INTERACTUAR SILLA, MESITA
DIRIGIR EL FUNCIONAMIENTO DEL ESCRITORIO, SILLA, ARCHIVADOR,
DIRECCION DE CENTRO DE INTERPRETACION CENTRO SOFA, MESITA
DIRECCION SALA DE REUNIONES PLANIFICAR, INTERACTUAR, PROPONER MESA, SILLAS, PANTALLA DE
PROYECCION
MUEBLE MELAMINA, SOFA, MESA,
ETT! COCINAR Y DEGUSTAR
e AT BANCAS, FREGADERO
RESTAURAR, PREPARAR E INVESTIGAR MUEBLE MELAMINA, SILLAS
ALMACEN DE CONSERVACION . ’ '
EL OBJETD ARQUEDLOGICO FREGADERO, ESCRITORIOS
LABORATORIO
LAB. DE CONSERVACION ARQUEOLOGICA CONSERVAR FL OBJETO ANDAMIOS, MESAS
3 ARQUEOLOGICO ’
ALBERGAR INFORMACION ¥ CONTROL
MUSEQGRAFIA DEL CENTRO ESCRITORIO, SILLA, ARCHIVADOR
REALIZAR ACTIVIDADES PARA LA
ESCRITORIO, SILLA, ARCHIVADOR
DIRECCION DE CULTURA PROMOCION CULTURAL s )
REALIZAR ACTIVIDADES PARA LA
OFICINAS DSIRECCION DE TURISMO

OFICINA DE ADMINISTRACION

PROMOCION TURISTICA
COORDINAR Y PLANIFICAR
ACTIVIDADES

ESCRITORIO, SILLA, ARCHIVADOR

ESCRITORIO, SILLA, ARCHIVADOR

OFICINA DE LOGISTICA

ARCHIVAR, PLANIFICAR, GESTIONAR
ACTIVIDADES

ESCRITORIO, SILLA, ARCHIVADOR
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ZONA SUB-ZONA AMBIENTES ACTIVIDADES MOBILIARIO
ESCRITORIO, SILLAS, ARCHIVADOR
+ 3 s 3
TOPICO + SS.HH. ASISTENCIA MEDICA INMEDIATA CAMILLA, FREGADERO, MUEBLE
.HH. ASEO Y NECESIDADES FISIOLOGICAS INODORO, LAVABO
SERVICIOS AL SR EELLE
VISITANTE
$S.HH. VARONES ASEQ Y NECESIDADES FISIOLOGICAS INODORO, LAVABO, URINARIO
SS.HH. DISCAPACITADOS ASEQ Y NECESIDADES FISIOLOGICAS INODORO, LAVABO
MESA, SOFA, SILLA, MUEBLE,
SALA DE INTERPRETES PLANIFICAR, INTERACTUAR, PROPONER ESCRITORIO
HABITACION DE SERVICIOS DESCANSAR, DORMIR, INTERACTUAR CAMA PLAZA Y MEDIA, MUEBLE TV,
CLOSET, SILLA
SS.HH. ASEO Y NECESIDADES FISIOLOGICAS INODORO, LAVABO, DUCHA
ALMACENAR UTENSILIOS DE LIMPIEZA
DEPOSITO DE LIMPIEZA + BASURA CASILLEROS, REPISAS
¥ BASURA
DEPOQSITO ARQUEOLOGICO GENERAL ALMACENAR REPLICAS Y ORIGINALES ANDAMIOS, MESAS, BANCAS
SERVICIOS AL CONTROLAR Y ADMINISTRAR INGRESO  ESCRITORID, SILLAS, ARCHIVADOR
CUARTO DE CONTROL + SS.HH. ! ! ’
PERSONAL DE EQUIPAMIENTOS Y OBIETOS INODDRO, LAVABO
CONTROLAR INGRESO DE USUARIOS Y ESCRITORIO, SILLAS, ARCHIVADOR
+ , . s
IR LA R i PERSONAL | INODORO, LAVABO
CONTROLAR INGRESO DE USUARIOS ¥
CASETA DE VIGILANCIA ESCRITORIO, SILLAS, ARCHIVADOR,
PERSONAL
CUARTO DE MANTENIMIENTO ALMACENAR EQUIPOS ELECTRONICOS EQUIPOS INDUSTRIALES
ALMACENAR AGUA POTABLE YAGUAS
CUARTO DE CISTERNA CISTERNAS, TUBERIAS
PLUVIALES
CUARTO DE GRUPO ELECTROGENO ALMACENAR ENERGIA ELECTRICA GRUPO ELECTROGENO, BATERIAS

4.2.2.

Programacion Cuantitativa

La propuesta arquitectonica de Centro de Interpretacion se realiza

mediante una sintesis programatica que permite conoces al detalle sus

areas, actividades, mobiliarios, usuarios, etc. Siendo indispensable seguir

los requerimientos segun la normatividad.

1. ZONA DE INTERPRETACION 805,01 m2
Z S |2 ZONADEACTIVIDADES CONPLEMENTARIAS 017,11 m2
S l's_’ 3. ZONA ADMINISTRATIVA 236,92 m2
E @ 4. ZONA DE SERVICIOS GENERALES 273,42 m2
§ g, SUB - TOTAL AREA 223246 | m2
8 < [CIRCULACION Y MUROS 30% 669,738 m2

AREA TOTAL 2902,198 | m2




4.2.3.

RATION 2

Programacion Arquitecténica
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Conceptualizacién y Partido

“Sinergia”

La Sinergia es un fendmeno que los habitantes prehispanicos de Tacha
supieron conseguirlo por medio de sus diferentes sociedades, que
inspirados por la cosmovisién y la naturaleza que los rodeaba, superior
crear un nuevo método de expresion, siendo los petroglifos el resultado

gue actualmente sigue teniendo un valor historico.

El fuerte misticismo que rodeé a Miculla no se ha perdido, y se puede
observar actualmente en su espacio, silencioso y con una visualizacion
mas despejada de las estrellas durante la noche. Esta relacion entre el
pasado y presente permite tomarlo como analogia en conjunto con la

metafora de la sinergia contextual de Miculla.

iy i
Imagen N° 02. Idea guia. Simbolismo Modulacién.

Imagen N° 01. Idea guia. Constelaciones en Miculla.
Fuente: Tripadvisor
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Conceptualmente, se representan las estrellas como elementos
simétricos que esparcen su energia independientemente, pero que, frente
a la metéfora contextual de sinergia, adquiere una direccion fija, por medio

de uniones, similares a una constelacion, que definen su composicion

Esta secuencialidad parte también de la metafora donde el hombre con
Su cuerpo y mente visualiza la naturaleza creando a partir de ella una

expresion cultural, el eje para las dindmicas del centro de interpretacion.

SINERGIA
[' EN CONJUNTO

Imagen N° 03. Conceptualizacion Idea
Fuente: Elaboracion Propia

FAUNA'Y FLORA
ENTORNO FISICO

EXPRESION
COMUNICATIVA:
PETROGLIFOS

VISUALIZA LA: CREALA:

NATURALEZA

CUERPO

FISICO ESPIRITU

Imagen N° 03. Idea en analogia al contexto histérico de Miculla
Fuente: Elaboracion Propia
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Volumétricamente sigue manteniendo esta propuesta, elementos
armoniosos que originan nuevos espacios, siendo mas prominentes en
altura a medida que se llega al fin necesario. Esta conceptualizacion de
ideas da consigo un partido arquitectonico mas claro, siendo parte de las

premisas de disefio, la zonificacion y la espacialidad del proyecto.

CULTURA

-~ ek
NATURALEZA <\ [ I—UL

l + \ 5

ser HuMAND & LELEE

PLANO DE TECHOS

CUERPU
*: FISICO

Imagen N° 03. Volumetria Conceptual
Fuente: Elaboracion Propia

En resumen, el concepto plantea dar al usuario un mensaje de union,
gue se refleja finalmente en sus espacios interiores y exteriores, su
iluminacion natural y en la volumetria de sus elementos, conteniendo
circulaciones perpendiculares y simétricas, haciendo mas sencillo el

reconocimiento del contexto historico del centro de interpretacion.
Mensaje al Usuario:
Sinergia (Mensaje de integracion usuario y arquitectura).
Tipo de Concepto:
Analégico — Metaforico de una idea.
Nivel de Expresion:
Abstracta
Fuerza de Expresion:

Modulaciéon
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4.4.  Zonificacion
4.4.1. Zonificacion General
La zonificacién presenta una organizacién ortogonal, en base a la
zona de interaccion social, relacionandose directamente con las zonas
de interpretacién, complementaria y servicios, esta ultima relacionada
directamente con la zona complementaria de hospedaje y la zona

administrativa, ambas areas semiprivadas.

" NERESDVEHICULAR INGRESO PEATONAL INGRESO VEHICULO DE SERVICI0 <=2
- ]
\AARARARARR, 3

. 00BBOAAARA. o~ |

& ;

__N
ZONA INTERPRETACION [——] ZONA SERVICIOS ] ZONA INTERPRETACION EXTERIOR [ o/~ /
ZONA COMPLEMENTARIA [_] ZONA ADMINISTRACION ]  CIRCULACION VEHICULAR == \/ -

Imagen N° 03. Zonificacion ler nivel.
Fuente: Elaboracion Propia
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Imagen N° 03. Zonificacion 2do nivel.
Fuente: Elaboracion Propia
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4.4.2. Zonificacion especifica

4.4.2.1. Zonade interpretacion.

ACCESQO A ZONA EXTERIOR
ACCESO NTERPRETACION EXTERIOR
EXTERIOR GEOGLIFOS Y GEOMORFOLOGIA MISTIFICADA
INGRESO

ACCESO A ZONA ACTIVIDADES
COMPLEMENTARIAS

ACCESOA
SERVICIOS

|

L

ACCESO AZONA
EXTERIOR

Imagen N° 03. Zonificacion interpretacion ler nivel.
Fuente: Elaboracién Propia

Imagen N° 03. Zonificacion interpretacion 2do nivel.
Fuente: Elaboracién Propia
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4.4.2.2. Zonacomplementaria.
ACCESO
EXTERIOR '
DEPOSITO [ | —
ooma E E CAFETERIA
=
== 32 3sm | =5
3,38m2 &
SALON DE USOS MULTIPLES <l
96,94m2 @
S &
- CAMERINO | [¥)
& | 118m2 I =E
= COCINA
g 13,05m2
& I
3
< VESTIBULO VESTIBULO
l 12,56m2 10,35m2 ACCESO A ZONA
| | SERVICIOS
£e
SALA DE AUDIOVISUALES BIBLIOTECA
64,97m2 84,47m2
ACCESO ‘
EXTERIOR
AULA 02 AULA 01
33,39m2 33,07m2
ACCESO
I I EXTERIOR
J
Imagen N° 03. Zona de cafeteria y sum
Fuente: Elaboracién Propia
ACCESO AZONA ACCESO AZONA
EXTERIOR EXTERIOR
®
I I I I BN
VESTIBULO +
we | [ e F
MATRIO MATRINO i i HAB. CUATRUPLE HAB. CUATRUPLE o
s || s || S| | s 7m) 56 7om2
373tm2 | | 3r3tm | | 373Mm2 37.3fm3 ' ' I
SALA DE ESTAR
21,75m2
TERRAZA + PISCINA
| | | | 49,50m2
TERRAZA TERRAZA TERRAZA TERRAZA ’ TERRAZA AMPLIA TERRAZA AMPLIA TERRAZA AMPLIA
I 595m2 I I 5,95m2 I 5,95m2 I I 5,95m2 I 912m2 I 9,12m2 9,12m2

Imagen N° 03. Zona de hospedaje
Fuente: Elaboracion Propia



4.4.2.3. Zonaservicios.

® ACCESOAZONA
INTERPRETATIVA

|

ACCESO AZONA
EXTERIOR

Imagen N° 03. Zona de servicios
Fuente: Elaboracién Propia

ACCESO AZONA
EXTERIOR

Imagen N° 03. Zona de servicios independiente
Fuente: Elaboracion Propia
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4.4.2.4. Zonaadministracion.
ACCESO A ZONA
EXTERIOR
KITCHENETTE
/ 16,36m2
SECRETARIA ALMACEN DIRECCION SALA DE
17.78m?2 = 17.,18m2 15,80m2 REUNIONES
17, 10m2
oA ADMINIST. ey
10,35m2 LaB. DE 12,00m2 12,30m2
I_ GONSERVAGION 1 1
9,12m2 MUSEQ
SSHH. LOGISTICA e DIR.
VARONES 12 00m? 12 30m2 TURISMO
11,33m2 I : ’ 12,30m2
1 1
TERRAZA TERRAZA TERRAZA TERRAZA
9,12m2 9,12m?2 9.12m2 9,12m2

Imagen N° 03. Zona de laboratorios y administracion general

Fuente: Elaboracién Propia

4.4.2.5. Zona exterior.

“iome. ot
INTERPRETACION
INTERPRETACION EXTERIOR
PLAZA DE EVENTOS CULTURALES
256,00m2

e
<3

38

o

8 § £

RECORRIDO AL CENTRO E &

DE INTERPRETACION

z

i

INTERPRETACION EXTERIOR
GEOGLIFOS Y GEOMORFOLOGIA
MISTIFICADA
105,98m2
ACCESO AZONA
INTERIOR

Imagen N° 03. Zona de laboratorios y administracion general

Fuente: Elaboracion Propia
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4.5. Sistematizacion

45.1. Sistema Funcional de diagrama de correlaciones
El diagrama de correlaciones es una herramienta que nos auxiliara
graficamente para comprender el proceso de disefio del centro de
interpretacion. Con la programacion y zonificacion arquitectdnica

definida, los ambientes se relacionaran de la siguiente manera:

4.5.1.1. Diagrama general.

ZONA DE INTERPRETACION
ZONA DE ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS . O
ZONA DE ADMINISTRACION O O .
ZONA DE SERVICIOS GENERALES O

. RELACION DIRECTA Q RELACION INDIRECTA O RELACION NULA

Imagen N° 03. Zona de laboratorios y administraciéon general
Fuente: Elaboracién Propia

4.5.1.2. Diagrama especifico.

a. Zonade interpretacion.

SALA DE INTERPRETACION AUDIOVISUAL -
LA FIGURA HUMANA MISTIFICADA

SALA DE INTERPRETACION AUDIOVISUAL:
LA FAUNA'Y FLORA MISTIFICADA

SALA DE INTERPRETACION AUDIOVISUAL:
LA COMUNICACION CON EL ENTORNO

SALA DE INTERPRETACION AUDIOVISUAL:
MISTICISMO Y SIMBOLISMO

SALA DE INTERPRETACION PERMANENTE:
PATRIMONIO RUPESTRE NACIONAL

SALA DE INTERPRETACION PERMANENTE:
PATRIMONIO RUPESTRE REGIONAL

SALA DE INTERPRETACION TEMPORAL:
ARQUEOLOGIA Y ANTROPOLOGIA

INTERPRETACION
RUPESTRE MICULLA

RUPESTRE PERUANA

ALMACEN ARQUECLOGICO

ZONA DE INTERPRETACION
INTERPRETACION

VVESTIBULO + RECEPCION

INTERPRETACION EXTERIOR:
GEOGLIFOS Y GEOMORFOLOGIA MISTIFICADA

INTERPRETACION EXTERIOR:
PLAZA DE EVENTOS CULTURALES

OXOXOXOXOXOX@XOXOX@XO0
OXOXOXOXOXOXOXOXOX®

DIFUSION CULTURAL

DEPOSITO

. RELACION DIRECTA Q RELACION INDIRECTA o RELACION NULA

Imagen N° 03. Zona de laboratorios y administracién general
Fuente: Elaboracion Propia
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b. Zonade actividades complementarias.

SALON DE USOS MULTIPLES + ESCENARIO

ALMACEN

VESTIBULO EXPOSITORES

CAMERINO

S5 HH. VEST.

SALON DE USOS MULTIPLES

DEP QSITO EXPOSITORES

CAFETERIA + BARRA

CAFETERIA|

COCINA

SALA DE AUDIOVISUALES

BIBLIOTECA

DEPOSITO

AULATALLER 01

ESTUDIO CULTURAL

AULA TALLER 02

S55.HH. DAMAS

S5.HH.VARONES

VESTIBULO GENERAL

WENTA DE SOUVENIRS

ZONA DE ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

MODULOS
DEVENTA

WVENTA DE ARTICULOS

WVESTIBULO + RECEPCION

SALA DEESTAR

HABITACION CUATRUPLE CON S5.HH.

HABITACION DOBLE CONSSHH.

HOSPEDAJE

HABITACION MATRIMONIAL CON S5.HH

TERRAZA MEDIANA

TERRAZA AMPLIA

OXOX@XOXOXOXOXOXOXOXOXOXOXOXOX @XOXOX@XOXOXOXOXOX®

TERRAZA + PISCINA

. FELACIONDIFECTA (g FELACION INDIRECTA () FELACIONNLLA

Imagen N° 03. Zona de laboratorios y administracion general
Fuente: Elaboracién Propia



c. Zonade administracion.

ZONA ADMINISTRATIVA

SERVICIOS

SECRETARIA

5SS HH. DAMAS

SS HH. VARONES
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DIRECCION

DIRECCION DE CENTRO DE INTERPRETACION
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KITCHENETTE

LABORA-
TORIO

ALMACEN DE CONSERVACION

LAB. DE CONSERVACION ARQUEOLOGICA

OFICINAS

MUSEOGRAFIA

DIRECCION DE CULTURA

DIRECCION DE TURISMO

OFICINA DE ADMINISTRACION

OFICINA DE LOGISTICA

@ RELACIONDIRECTA @y RELACIONINDIRECTA () RELACION NULA

0 0x0X0X0X0<0X0xX 8O XOX0OX0
0 X0 X0 X OXOXOXOX@®XOXOXOXO
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Imagen N° 03. Zona de laboratorios y administracién general
Fuente: Elaboracion Propia

d.

ZONA SERVICIOS GENERALES

SERVICIOS AL

SERVICIOS AL
VISITANTE

TOPICO +SS.HH.

SS.HH. DAMAS

SS.HH. VARONES

SS.HH. DISCAPACITADOS

PERSONAL

SALA DE INTERPRETES

HABITACION DE SERVICIOS

SSHH.

DEPOSITO DE LIMPIEZA + BASURA

DEPOSITO ARQUEOLOGICO GENERAL

CUARTO DE CONTROL + SS HH.

CUARTO DE VIGILANCIA + SS.HH.

CASETA DE VIGILANCIA

CUARTO DE MANTENIMIENTO

CUARTO DE CISTERNA

CUARTO GRUPQ ELECTROGENO

@ RELACIONDIRECTA @ RELACION INDIRECTA () RELACION NULA

@ <@ X OX OXOXOXOAOX @ XOAXOXOROXO

Zona de servicios generales.

Imagen N° 03. Zona de laboratorios y administracion general
Fuente: Elaboracion Propia
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45.2. Sistemade movimiento y articulacion
Siguiendo la idea rectora de la conceptualizacion propuesta, en el
cual se determinar espacios entramados que conducen a nucleos
principales de manera ortogonal. Estos ejes proponen fluidez al
usuario visitante y personal autorizado, ademas de generar vestibulos

exteriores e interiores de facil percepcidn por su simetria.
Por lo tanto, se establecen los siguientes criterios de circulacion:

Circulacion publica principal: Eje que inicia al ingresar desde la
carretera Tacna-Collpa-La Paz al area de terreno de 6,880.00 m2. La
zona de interpretacién es propia de esta circulacion, sus ambientes
abiertos, altos y distinguibles desde el vestibulo permiten atraer a los
visitantes, la escalera es otro elemento protagénico para invitar al

publico al segundo nivel.

Circulacion publica secundaria: Son espacios indispensables
para los visitantes pero que no forman parte del recorrido secuencial
de interpretacion de los petroglifos de Miculla, la circulacion entre

ambientes es mas larga debido sus actividades mas relajadas.

Circulacion semi-privada: Son espacios de poco transito al
publico visitante, su fluidez simétrica tanto interior como exterior

permite vincularse directamente a las zonas de circulacion privada.

Circulacion privada: Son espacios de transito concurrido por el
personal autorizado para el funcionamiento adecuado de las
instalaciones del centro de interpretacion, sus ambientes poseen poco
aforo, es necesario la autorizacion previa para recorrer estos

ambientes como visitante.
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Fuente: Elaboracién Propia
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CIRCULACION PUBLICA PRINCIPAL = == CIRCULACION PRIVADA — o /
CIRCULACION SEMIPRIVADA o ‘e

Imagen N° 03. Zona de laboratorios y administracion general
Fuente: Elaboracién Propia

4.6. Conclusiones
Primera: En esta tesis se ha propuesto un Centro de Interpretacion
Arqueoldgico de los petroglifos de Miculla, que desarrolla la difusion e
investigacion del patrimonio arqueoldgico en la region Tacna, porque
satisface las necesidades detectadas y requeridas por el sitio
arqueoldégico de gran magnitud y por el usuario que va de visita para
conocer dicho lugar.

Segunda: Se concluye que el desarrollo de la difusion e
investigacion de los petroglifos de Miculla, es una respuesta a la
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problematica lograndose la puesta en valor de dicho lugar e
incentivando a la poblacion visitante la revaloracion y cuidado del

patrimonio cultural.

Tercera: Tras la realizacion del planteamiento de un Centro de
Interpretacién arqueoldgico de los petroglifos de Miculla; se concluye
que, se desarrollan de manera éptima las actividades de difusiéon e
investigacion del patrimonio arqueolégico cultural existente en la

region Tacna.

4.7. Recomendaciones
Se recomienda al Gobierno Regional de Tacna, a la Direccion
Desconcertada de Cultura Tacna y a las municipalidades considerar
este tipo de proyecto arquitecténico como referente para continuar las
investigaciones de otros sitios arqueolégicos en la regién y de esta

manera resaltar y revalorar nuestro patrimonio.

Se recomienda la recopilacion de mas informacion bibliogréfica y
continuar los estudios referidos a los petroglifos de Miculla, ya que
durante la elaboracion de la investigacién se manifest6 la falta de
informacién detallada relacionada a los petroglifos y otros testimonios

culturales hallados en el sector.

Se recomienda a las escuelas de arquitectura de las universidades
de Tacna, tomar interés en realizar propuestas arquitecténicas en
temas relacionados al patrimonio y sitios arqueolégicos y culturales

para ensalzarlos y que se les otorgue el debido interés.
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4.9.
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